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Objetivos y metodologia

En la biografia de cualquier compo-
sitor es muy dificil separar su vida de su
obra, una vez que ambas estan estrecha-
mente vinculadas por factores internos y
externos. Sin embargo, para poder llevar
adelante nuestra investigacion, resolvi-
mos realizar esta separacion, resolvimos
realizar esta separacion, resultando en
dos partes: la primera aborda la biografia
del musico y en ella relatamos desde su
infancia hasta su fallecimiento; la segun-

da esta dedicada a sus composiciones,
las cuales hemos catalogado y editado.
Los muchos factores que influencia-
ron la vida y la obra de nuestro musico,
siendo estos personales, regionales o
nacionales, fueron de fundamental im-
portancia para comprender quién fue di-
cho personaje. Sin embargo, el cumulo
de acontecimientos sucedidos en una
vida relativamente longeva, como la de
José Goémez Veiga de apodo «Curros»,
ochenta y dos afos de vida, hizo que tu-
viéramos que limitarnos a tratar su figura
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llustracion 1. José Gomez Veiga «Curros».
Archivo personal de Moncho Arufe Vidal

de una manera directa. Por esta razon,
nos hemos centrado en su trabajo en las
instituciones santiaguesas, en los certa-
menes a los que concurrié, en su direc-
cion y participacion en las distintas agru-
paciones y, por ultimo, en su papel como
compositor.

De los varios tipos de investigacio-
nes existentes, la que empleamos fue la
histérica, pues esta vertiente fue la que
mas se encajé con los propodsitos de
nuestra investigacion. Las fuentes utiliza-
das en este trabajo estan divididas, en
cuanto a su naturaleza, en fuentes prima-
rias y secundarias. Las primarias son las
documentaciones halladas en la prensa
histérica, en los archivos, en las bibliote-
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cas y en los museos. Mas distanciadas
del objeto de estudio se encuentran las
fuentes secundarias: libros, monogra-
fias, articulos de revistas, enciclopedias
especializadas, etc.

Para llevar a cabo y rentabilizar el
tiempo de elaboracion de la tesis, divi-
dimos la labor realizada en tres partes.
La primera fue dedicada a la busqueda
de documentacion y partituras de «Cu-
rros» en los distintos archivos gallegos,
conjuntamente con la revision bibliografi-
ca; la segunda estuvo direccionada a la
elaboracion del catalogo y edicién de las
veintiseis partituras completas de nues-
tro musico; y, por ultimo, la redaccion de
toda la informacion y estructuracion de
la tesis.

Estructura

El capitulo | trata de los planteamien-
tos iniciales de la investigacion: justifica-
cion, objetivos, metodologia, plan de tra-
bajo, fuentes, abreviaturas y estado de la
cuestion. La contextualizacion histérica y
musical de los siglos xix y xx de Santiago
de Compostela esta en los capitulos se-
gundo y tercero.

Es a partir del capitulo IV que nos
aproximamos a la figura central de la in-
vestigacion, a través de sus familiares,
haciendo hincapié en sus dos hermanos
que mas destaque tuvieron: Gerardo Go-
mez Veiga y Jesus Goémez Veiga.

El relato de la historia de «Curros» se
inicia en el capitulo V, denominado «Tra-
yectoria Personal de José Gémez Veiga
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Curros: Una Aproximacion Biogréfica».
En dicho capitulo se da a conocer su
trascurso individual, es decir, nifiez, ma-
trimonio, hijos, incidentes del cotidiano,
premios, amistades y fallecimiento.

Su labor en la Capilla de Musica de la
Catedral de Santiago de Compostela fue
la base que permitié a nuestro musico lle-
gar a ser quien fue, pues ingreso en esta
institucion con apenas 12 afios tocando
el violin y estuvo alli hasta 1938. La cola-
boracion y la labor realizada por él en la
ciudad, a través del Colegio de Sordomu-
dos y de Ciegos (1890-1944) y de la Real
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais
(1893-1943), produjo una generacion de
estupendos musicos gallegos. Con estos
trabajos institucionales iniciamos el capi-
tulo VI, en el cual trata también de José
Gomez Veiga en la direccion de la Tuna
compostelana de los afios de 1888, 1890
y 1897, con la que emprendié numerosos
viajes por Galicia (Orense, Pontevedra,
Vigo, La Corufia, Ferrol, Lugo), asi como
en el resto de Espafa (Madrid, Valladolid,
Salamanca, Asturias) y Portugal (Coim-
bra, Oporto, Braga, Lisboa); ademas de
la direccion de «Curros» en los distintos
orfeones santiagueses.

Gracias a un ambiente cultural favo-
rable, a lo largo de la década de 1880
formd una orquesta y varias agrupaciones
de camara: duos, cuarteto, quinteto y sex-
teto. De todas las formaciones, esta ultima
fue la que tuvo mayor prestigio. Nuestro
musico también fundé sendas de Socie-
dades de Conciertos en 1891y 1901, con
la finalidad de ofrecer actuaciones de for-
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ma periddica, abriendo asi la posibilidad
de que los compostelanos disfrutasen del
repertorio de orquesta, que estuvo confor-
mado por obras de compositores locales
y de los grandes nombres internaciona-
les. Todo ello queda recogido en el ca-
pitulo VII.

Dedicamos el capitulo VIII a los cer-
tamenes gallegos de los afios de 1884,
donde Pepe «Curros» gand el primer
premio de violin en el concurso realizado
por el periddico El Ciclon en conmemora-
cion del centenario de la Real Sociedad
Econdmica, y de 1889 organizado por el
noticiero O Galiciano en que el sexteto
Curros obtuvo el primer premio en esta
categoria. lgualmente, el escrito relata
sus participaciones como integrante en
los tribunales de los distintos certamenes
gallegos.

Como compositor, dedicé su obra
a diversos tipos de formaciones musi-
cales: agrupaciones de camara, banda,
orquesta y coro. En esta faceta ocuparon
un lugar destacado las melodias gallegas
para canto y piano, asi como las piezas
para estudiantina. En este ultimo capitulo
tratamos de un momento auge de la in-
vestigacion, donde ofrecemos un catalo-
go inédito de todas sus obras completas
e incompletas siguiendo las directrices
del RISM (Répertoire International des
Sources Musicales), ademas de la edi-
cion de todas las partituras completas
halladas hasta hoy. De las treinta y siete
obras encontradas solamente veintiseis
estan completas (ver tabla 1, en las pagi-
nas siguientes).
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Lugares
Titulo

Formacion

Género y/o forma

Archivo del Monasterio de Paio de Antealtares

A Orillas del Sar. Escenas Poéticas Piano a cuatro manos Suite

Airifios da Mina Terra Banda Pasacalle

Célebre Melodia del F. Schubert Banda Serenata

Amor de Amores Piano Vals romantico

A Orillas del Sar. Escenas Poéticas Banda Suite a cuatro
tiempos

Bodas de Plata Quinteto de cuerdas Minueto

Chirimias Piano Cancion

Himno Patridtico Piano Himno

Minueto Quinteto de cuerdas Vals

Salayos Pino y tenor Danza gallega

Serenade Sexteto de cuerdas Cancion

Viva Galicia Piano Mufeira

Libro A tuna de Santiago

Melodia Gallega Piano y Soprano Cancion

Archivo de la Catedral de Santiago de Compostela

Misa en La a 4 y 5 voces con acompanamiento Orquesta, érganoy

de orquesta y érgano

Archivo del Seminario Mayor

voces

Musica religiosa

A Lua de Cangas: cuatro vvoces masculinas / Cuarteto de voces Cancién
cancion masculinas
Froles que n’ abrochan. Nocturno Cuarteto de voces Cancion
masculinas
Biblioteca del Museo de Pobo Galego
Manolito Piano Pasacalle
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Lugares Formacién Género y/o forma

Titulo

Archivo Canuto Berea

Pasa-calle Flamenco Piano Pasacalle

A Ruada Piano Mufieira

Diputacion de Pontevedra

Solayos Piano Danza gallega

De Ruada Orquesta reducida Mufieira

Blblioteca Municipal de Estudos Locais de A Corufa

As Marifas Cuarteto de voces Mufeira
masculinas

Bos Amores Cuarteto de voces Balada
masculinas

Meses d’ o inviernos frios Cuarteto de voces Balada

masculinas
O caer d’a tarde Piano y soprano

Cuarteto vocal
masculina

Rompe 6 dia. Alborada & Cantiga

Cancion gallega

Musica callega

Tabla 1. Ficha de las partituras completas de José Gdmez Veiga “Curros”.

La situacion de conservacion de las
mismas es muy buena; la escritura es cla-
ra con pocas excepciones, como la Misa
en La conservada en el Archivo de la Ca-
tedral de Santiago de Compostela, donde
las notas de algunas particellas son casi
imposibles de descifrarse.

Conclusiones
La irrupciéon de «Curros» en el mun-

do profesional de la musica coincidié con
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el apogeo del nacionalismo en Espafia y
el regionalismo en Galicia, movimiento
cultural que buscaba recuperar la perso-
nalidad del pueblo gallego, poniendo es-
pecial énfasis en el intento de recuperar
la lengua propia. Desde el punto de vista
musical, el regionalismo valoré la tradicion
popular y subray¢ la necesidad de formar
una conciencia musical propia, es decir,
gallega, utilizando elementos del folklore
musical y asuntos populares gallegos en
las composiciones de tradicion culta.
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Durante los afios vividos por nuestro
musico, se produjo una profunda trans-
formacion en la ensefianza musical insti-
tucional, pues hasta entonces estaba casi
exclusivamente vinculada al centro religio-
so catedralicio, que fue dando paso poco
a poco a otro tipo de educacion musical
oficial, regulada estatal o municipalmente.
Desde 1868 el Colegio de Sordomudos y
de Ciegos ofrecioé la posibilidad de estu-
diar musica en su plan de ensefianza. En
1877, los ilustrados gallegos instituyeron
la instrucciéon musical en la Real Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais, subven-
cionado por el Ayuntamiento.

El estudio realizado ha permitido
constatar un paulatino auge de la creacion
y consumo de musica instrumental (sinfo-
nica y cameristica) en Santiago a partir de
los afios ochenta del siglo xix, gracias, en
buena parte, a José «Curros». En la ca-
pital gallega surgieron, por ejemplo, la
Sociedad de Conciertos Curros (1891 y
1901), la Orquesta Curros (1886), el Sex-
teto Curros (1886) y el Cuarteto Curros
(1884). En ese contexto compuso algunas
significativas obras sinfonicas, como la
Misa en La a 4 y 5 voces con acompafia-
miento de orquesta y ¢rgano, De Ruada,
Airifios da Mifia Terra'y A orilla del Sar.

Las sociedades culturales gallegas
desempefiaron un importante papel en la
difusion de la musica dentro de la clase
burguesa de finales del siglo xix y princi-
pios del xx. En las veladas literario-musi-
cales organizadas por la seccién de mu-
sica de estas asociaciones participaban
socios aficionados y musicos profesiona-
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les. Hubo actuaciones de este tipo en la
Real Sociedad Econémica de Amigos del
Pais de Santiago de Compostela, Ateneo
Leon XIlI, Circulo Mercantil, Recreo Artis-
tico e Industrial, Circulo Catdlico de Obre-
ros, Casino de Santiago, entre otros.

José Gomez «Curros» estuvo direc-
tamente implicado en la vida musical que
bullia en este denso tejido de asociacio-
nes santiaguesas, en las que fue expre-
samente reconocido como violinista de
técnica impecable. En esta faceta se ha
documentado su participacién como ins-
trumentista en veladas literario-musicales
regionales.

En el rico contexto musical gallego
descrito, nuestro musico ejercié un papel
preponderante. Su vida transcurrié sin
grandes sobresaltos, en un marco geo-
gréafico sobre todo local y regional, aun-
que en contacto con la realidad musical
nacional, a través de sus viajes a Asturias,
Castilla y Ledn y Portugal. Su formacion
musical estuvo ligada a su padre, poste-
riormente a Andrés Gémez Cidre, Mariano
Tafall y Hilario Courtier. «Curros» no tuvo
una formacién conectada a instituciones
de educacion musical, asi que todo su
talento y pericia musical se debid a su es-
fuerzo personal diario.

En su primera etapa profesional
(1878-1886), José «Curros» trabajé como
violinista en la Capilla de Musica de la
Catedral compostelana, al tiempo que co-
menzo a dirigir sus agrupaciones: cuar-
teto, sexteto y orquesta. En su época de
madurez (1886-1934) su implicacion en
la vida musical compostelana fue total, lo
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que le llevo a ser requerido en varias oca-
siones para formar parte de tribunales,
como ocurrio en el Certamen de Gaitas de
Santiago (1901), en las oposiciones de la
Escuela Normal de Pontevedra (1907) o,
el Certamen de Orfeones de Vigo (1934).

En los ultimos afios de su vida, nues-
tro musico fue reconocido con un signifi-
cativo cargo honorifico, ya que en 1944
fue nombrado miembro correspondiente
de la Real Academia de Bellas Artes de La
Corufia. Entre mediados de 1944 ¢ inicios
de 1945 Pepe «Curros», a causa de su
edad, dej6 la direccion de la escuela de
musica de la Real Sociedad Econdmica
de Amigos del Pais, su cargo de primero
profesor en el Colegio de Sordomudos y
el puesto de primer violin en la Capilla de
Musica catedralicia, trasladandose a vivir
a Vigo, donde fallecié en 1946.
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La labor pedagdgica de «Curros» fue
titanica, pues fue profesor (1893-1912) y
director (1912-1943) de la escuela de mu-
sica de la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais y, docente en el Colegio
de Sordomudos y de Ciegos (1890-1944).
Como instrumentista, ocupd el puesto de
segundo violin y posteriormente primero
en la Capilla de Musica de la Catedral de
Santiago de Compostela (1878-1938).

Un aspecto hasta ahora poco sub-
rayado de la actividad de José Gomez
Veiga, el cual hacemos hincapié en la
tesis, es su contribucion a la difusion de
la musica gallega, puesto que sus obras
estan dispersas en los diferentes archivos
gallegos, algo que denota su fama en la
region y robustece su papel como icono
del patrimonio musical compostelano de
su época.
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