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RESUMEN

En el repertorio de las bandas espafiolas,
tradicionalmente la idea aceptada ha sido que
la composicon hasta la década de 1970 estaba
integrada por dos grupos de piezas. Por un lado
musica funcional de circunstancia compuestas
para procesiones, desfiles y bailes; por otro,
transcripciones y arreglos procedentes de
la musica sinfénica. Sin pretender negar la
preeminencia que tuvieron las transcripciones
orquestales, queremos abrir el debate sobre
el repertorio interpretado por las bandas de
musica a lo largo del periodo contemporaneo.
Demostramos que a lo largo del siglo XiX existio
una composicioén original de gran formato para
banda y que perdurd insistentemente a lo largo
de toda la centuria. Hemos localizado batallas,
aires nacionales, fantasias, poemas sinfonicos
y conciertos compuestos por musicos militares
y civiles. A partir de los silencios que aun
perduran, tenemos la certeza que las piezas
enunciadas no son siquiera una parte de las
que debieron componerse.
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ABSTRACT

The purpose of this contribution is to initiate
the debate on the original composition of large
formats for music bands made in Spain during
the 19" Century. The traditionally accepted idea
was that until the second half of last the 20', the
wind band repertoire was made up of two groups
of pieces: compositions of functional music
of circumstance composed for processions,
parades and dances; as well as transcriptions
and arrangements from orchestral music.
Methodologically, our study has been based on a
wide bibliographic collection of both studies and
compositions, having located a large number
of original works such as battles, national airs,
fantasies, symphonic poems and concerts
composed by military and civilian musicians. We
conclude that from the silences that still persist,
we defend that the enunciated pieces are not
even a part of those that should have been
composed, so we propose different measures to
recover this disappeared heritage.
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Introduccién

El repertorio bandistico sigue siendo un campo poco estudiado dentro de
la musicologia esparnola.! Cierto es que desde los ultimos anos ha aumentado
exponencialmente el nimero de investigaciones que se acerca a diferentes aspectos
de las bandas de musica espanolas.?

En lo que al estudio de los repertorios respecta, en muchas ocasiones se siguen
repitiendo una serie de estereotipos confeccionados por la historiografia del siglo xx.
La idea tradicionalmente aceptada era que la produccion musical para banda hasta
la década de 1970, estaba integrada por dos grupos de piezas. Por un lado géneros
menores de musica funcional compuestas para procesiones, desfiles y bailes. Por otro
lado transcripciones y arreglos procedentes de la musica orquestal y lirica (Asensi
Silvestre 2013, 98-105).3

Estas afirmaciones tienen su base histérica. A poco que nos acerquemos a
los catalogos de las editoriales para banda como E/ Eco de Marte o Harmonia, las
publicaciones fonograficas y los programas de grandes actos bandisticos -como el
certamen de la Feria de Julio de Valencia-, las conclusiones siempre son las mismas.
En todos nos encontramos ante una amplia presencia de transcripciones adaptadas
para banda en forma de selecciones, fantasias o fragmentos instrumentados.*

1 Agradecer la ayuda inestimable y los consejos ofrecidos por Jorge Garcia, Marcial Garcia, Mari
Angels Faus, Josep Moliner, Salvador Astruells y Juan Carlos Galiano.

2 En los Gltimos afos ha cambiado esta tendencia y se documenta un interés creciente como se
ha demostrado en el aumento de numero de tesis doctorales y de celebraciéon de congresos.
Entre ellos puede citarse el | Congreso de la Comisiéon de bandas de musica de SEdeM (Madrid,
2017), el congreso de Musica a la llum (Valencia, 2018), el organizado por la Universidad de
Aveiro (Aveiro, 2019) y el Il Congreso de la Comisién bandas de musica de SEdeM (Jaén, 2020),
asf como la labor que se lleva a cabo desde la revista Estudios bandisticos.

3Respecto al caso valenciano, Eduardo Lépez-Chavarri Andujar manifestd: «Ademas del problema
econdémico [...] las bandas siguen teniendo planteado otro endémico, el del repertorio; hay que
acometerlo desde abajo para reparar esas censurables cuando no ridiculas transcripciones [...]
y crear un repertorio ex profeso para ellas» (Lopez-Chavarri Andudjar 1978, 41). «Gozos y sombras
han provocado estas bandas valencianas; en el primer caso, al cumplir una labor informativa[...];
sombras, cuando que no se ha intentado, a la par que el perfeccionamiento técnico, dotar a estas
agrupaciones de un repertorio adecuado, escrito ex profeso para ellas» (Lopez-Chavarri Andujar
1985, 96).

4 En la Comunidad Valenciana, Vicente Galbis apunta que el punto de inflexién se situd en
la década de 1970, cuando el numero de composiciones originales incrementé ampliandose
y renovandose el repertorio. Cabe apuntar el papel desempefiado por autores como Amando
Blanquer Ponsoda (1935-2005), Miguel Asins Arbd (1916-1996), Rafael Talens Pelld (1933-
2012), Luis Blanes Arques (1929-2009), etc. Junto a ello hay que afiadir la entrada en el mercado
espafiol de composiciones europeas y norteamericanas de autores como Serge Lancen (1922-
2005), Alfred Reed (1921-2005) o Johan de Meij (1953- ). También la existencia de iniciativas
publicas con la realizacién de encargos para certamenes y programas de difusion de repertorio.
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Obviamente no podemos negar el uso y predominio de materiales transcritos
arreglados para banda a lo largo de los siglos xix y xx. Ahora bien, pretendemos dar
a conocer otro repertorio presente durante toda la centuria. Este existio de un modo
modesto pero constante, perdurando insistentemente y dejando evidencias de su
paso por los atriles en fondos archivisticos y registros periodisticos.

Nuestro objeto de analisis va a ser el acercamiento a la composicion de piezas
originales de gran formato para banda durante el siglo xix como fantasfas, caprichos,
suites, conciertos y poemas sinfénicos. Por este motivo excluimos las composiciones
de corta duracion como himnos, pasodobles, o marchas, asi como las transcripciones
procedentes de 6peras, zarzuelas y musica sinfonica.®

Este predominio de las transcripciones no estuvo exento de quejas. Uno de los
que mostraron su desaprobacién con mayor crudeza, fue el valenciano Eduardo
Lépez-Chavarri Marco (1871-1970), quien abogaba por el desarrollo de un repertorio
propio: «El ideal sera ir formando un repertorio de obras hechas precisamente,
originalmente para banda, y de este modo es como las mencionadas corporaciones
afirmaran plenamente su personalidad; porque asf viviran de sus medios propios y no
necesitaran mostrarse en publico con traje prestado» (Garcia Garcia 2019, 8).°

También queremos constatar la existencia durante gran parte de la centuria,
de la composicién de obras confeccionadas para orquesta y mdusica militar.”
Certificamos su presencia en zarzuelas, sinfonfas y otros géneros pensados para ser

Finalmente debe citarse el grado de concienciacion adquirido en las Ultimas décadas por
compositores, directores, bandas de musica y sociedades musicales en defensa de los formatos
originales (Galbis Lépez 2001, 194-97; Oriola Vell6 2010, 134-35). En el caso valenciano
merece una mencion especial el proyecto Retrobem la Nostra Musica nacido en 1980 desde la
Diputacion Provincial de Valencia, para promocionar la colaboracién y difusion cultural con las
sociedades musicales de la provincia. En 1981 se amplié con la edicién de partituras para banda,
comprendiendo reediciones, transcripciones y nueva composicion, para asi generar materiales
interpretativos para sus repertorios (Martinez Babiloni 2020, 389-414).

5 En cuanto a las transcripciones se ha aceptado que fueron introducidas en la década de
1840, sefialando que fue el iniciador de las adaptaciones operisticas el musico mayor Mariano
Rodriguez Rubio (1797-1856). La transcripcion para conjuntos instrumentales de piezas liricas era
una préactica habitual desde el Barroco y el Clasicismo, ahora bien, el uso de transcripciones para
musicas de ayre [sic.] al menos lo documentamos en Espafia desde la década de 1820. Ademas
de Rodriguez Rubio, sabemos de la existencia de otros transcriptores como el alicantino Francisco
de Paula Villar Modonés (1819-1880), quien entre 1842 y 1846 compuso «catorce arreglos e
instrumentaciones de piezas de dpera para banda militar» (Fernandez Vicedo 2010, 503).

6 Eduardo Lopez-Chavarri Marco, «De las posibilidades de las bandas», Boletin musical dedicado
a las bandas de musica, 3, 1928.

7 Alo largo de la centuria fue habitual la utilizacion del término misica para referirse a banda de
musica. De este modo se popularizé el término musica militar para referirse a cualquier banda de
musica ya fuera civil o militar (Oriola Vellé 2010, 54-61).
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interpretadas por grandes masas instrumentales y corales. Por lo que respecta a este
uso combinado, las afirmaciones vertidas para la contribuciéon zarzuelista de José
Ynzenga Castellanos (1828-1891) son extrapolables a este tipo de composiciones. Al
incluir en la plantilla musical una banda, podia interpretar los temas militares de moda.
Junto a ello intensificaba el potencial sonoro de la formacion orquestal y, finalmente,
adquiria un papel dentro del discurso sonoro como un elemento cercano a lo popular,
consiguiendo el acercamiento del publico a la trama (Matia Polo 2019, 100). A modo
de ejemplo de esta practica, tan solo citamos la Sinfonia para orquesta y banda militar
compuesta sobre motivos de zarzuelas de Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894).8
Fue estrenada el 10 de octubre de 1856 e interpretada por la orquesta del teatro y la
musica del regimiento del Principe. Debido a éxito su misma fue impresa en 1873 por
la imprenta de José M. Ducalzal (Asenjo Barbieri 1992, 35-82).

No pretendemos elaborar un listado exhaustivo de composiciones, ni realizar un
acercamiento positivista al hecho compositivo decimondnico. Somos conscientes de
las limitaciones bibliogréficas y archivisticas que el tema ocupa. Por tanto, simplemente
aspiramos a abrir el debate sobre el repertorio bandistico espafiol.

La composicidn original para banda durante el siglo Xix

Pasamos a abordar el cuerpo de nuestro trabajo, donde nos acercaremos a
diferentes géneros originales de gran formato compuestos para banda. Entre ellos
hemos localizado batallas, aires nacionales, fantasias y conciertos.

Las piezas a las que nos vamos a referir presentan diferentes handicaps. De
momento sélo podemos dar a conocer las composiciones que hemos tenido acceso tras
los procesos de busqueda, siendo simplemente un porcentaje del global que existio.
En algunos casos aun forman parte del repertorio y pueden localizarse grabaciones
en formato LP/CD o en repositorios como Youtube y Biblioteca Digital Hispanica
(BNE). En otras ocasiones tenemos constancia de su interpretacion y conocemos
centros documentales donde existen copias, a pesar de no localizar registros sonoros.
Finalmente, cuando no hemos localizado registros sonoros, ni tenemos constancia de las
partituras y sélo podemos corroborar su existencia mediante las fuentes documentales.

8 En ella podemos encontrar fragmentos de E/ Duende de Rafael Hernando Palomar (1822-
1888), La espada de Bernardo de Francisco Asenjo Barbieri, Buenas noches sefior Don Simén
de Cristébal Oudrid Segura (1825-1877), El dominé azul de Emilio de Arrieta Corera (1821-
1894), Jugar con fuego de Francisco Asenjo Barbieri, El grumete de Emilio de Arrieta Corera y
finalmente, El valle de Andorra'y Al amanecer de Joaquin de Gaztambique Garbayo (1822-1870)
(Asenjo Barbieri 1992, 38-39).
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Las batallas

Lasbatallas o battagliapertenecen al género del poema sinfénico de tipo descriptivo,
donde representaban mediante diferentes escenas un combate. Las batallas estaban
emparentadas con la musica programatica, introduciendo al oyente en la narrativa
musical y provocando reacciones emocionales a través de las combinaciones de los
sonidos con el tiempo.

En muchas ocasiones las melodias estaban inspiraban en los toques de las
Ordenanzas de Carlos Ill de 1769.° Eduardo Lopez-Chavarri Marco (1871-1970)
afirmaba que la musica pretendia ser «fiel traduccion en el ideal lenguaje de los
sonidos, y es de notar como se describen las cargas, marchas, dianas, el conmovedor
episodio de los heridos, el entierro de los mutilados cadaveres (jTono menor! jMarcha
de funebre!), los toques de corneta... la mar»."0

Estas piezas habian nacido durante el Renacimiento,” aunque no fue hasta la
época Napolednica cuando experimentaron su climax en el mundo orquestal francés
y germanico. Didier Francfort, afirma que este género impulsé discursos nacionalistas
musicales durante la Europa prerromantica. De este modo, la musica que celebraba
un combate contribuia a escribir una historia nacional, sefialando los momentos
fundadores de la nacion (Francfort 2004, 135).

A medida que avanzdé la centuria, fueron decayendo del repertorio sinfonico
aunque en el caso bandistico espafol, a partir de la década de 1850, comenzaron
a surgir ejemplos con una amplia aceptacion. Lacénicamente se lamentaba Eduardo
Lépez-Chavarri Marco sobre su pervivencia en 1898: «menos entre nosotros, donde
se ha perfeccionado el sistema y se ha llegado a los fuegos artificiales con musica»."
Este ultimo elemento pirotécnico fue omnipresente, acompafiando a muchas de las
interpretaciones entre mediados de la centuria y las primeras décadas del siglo xx.

9 Se considera que una de las primeras la de Clément Jannequin (1485-1558), que pretendia
describir a voces la batalla de Marignan. Del periodo moderno también se puede citar La batalla
imperial del valenciano Juan Bautista Cabanilles (1644-1712), que fue transcrita para banda en
1983 por José Férriz Llorens (1913-2002) dentro de la coleccion Retrobem la Nostra Musica, vo-
lumen 9y las partituras estan en acceso libre. Acceso el 29 de mayo de 2020, https://www.dival.
es/es/promocion-cultural/content/partituras-retrobem-la-nostra-musica.

10 | ¢pez-Chavarri Marco, Eduardo. «Musica de circunstancias». Las Provincias. 13 de julio de
1898, p. 3.

11 Se pueden citar ejemplos como Frantisek Kolzwara (1730-1791) y su batalla de Praga, los fran-
ceses Francois Devienne (1759-1803) y Hyacinthe Jadin (1776-1800), con la batalla de Jampes
y Austerlitz, el aleman Tuchs la batalla de Jena o el propio Ludwing van Beethoven (1770-1827)
la batalla de Vittoria.

12 Eduardo Lopez-Chavarri Marco, «Musica de circunstancias», Las Provincias, 13 de julio de
1898, p. 3.

242 Estudios bandisticos - \Wind Band Studies 4 (2020) - ESTUDIOS - STUDIES



Una de las primeras que tenemos noticia, la documentamos durante la guerra de la
Independencia. Fue realizada por Indalecio Soriano Fuertes (1787-1851) a instancias de
Luis Alejandro Procopio de Bassecourt y Dupire, comandante general de la provincia de
Cuenca y capitan general de Valencia, cuando ejercia como musico mayor en el ejército
de Valencia (Fernandez de Latorre 2000, 213).'3

Puede que la de mayor repercusion fuera La Batalla de Inkerman de Carlos Llorens
Robles, estrenada en 1855 (Astruells Moreno y Oriola Velld 2020, 307-34). Ademéas del
éxito de critica y publico, la obra produjo sorpresa por su caracter novedoso. Se trataba
de una pieza de gran formato con un discurso musical de caracter descriptivo: «El
publico quedd muy complacido con la audicion de esta novedad musical, poco comun
en nuestro pais, y lo manifestd aplaudiendo la ejecucion, y llamando al autor repetidas
veces».'* Hemos documentado su pervivencia en los repertorios durante cuarenta y
nueve anos aunque, a principios del siglo xx, se convirtid en un ejemplo de musica
demodé. Respecto a las formaciones que la interpretaron, durante la década de 1850
destacaron los grandes conjuntos que combinaban orquestas y bandas militares en los
teatros de las principales capitales del Estado. En el repertorio de las bandas militares
estuvo vigente entre 1855 y 1904, mientras que en el de las bandas civiles se concentrd
entre 1880 y 1890 (Astruells Moreno y Oriola Vellé 2020, 322-29).

Sin pretender realizar un listado sistematico de batallas, apuntamos otras que
tuvieron una amplia repercusion. Del muasico mayor Higinio Marin Lopez (1831-1902)
su Recuerdos de la guerra de Africa o Batalla de los Castillejos,'® compuesta en 1860
y dedicada al general Juan Prim Prats. La pieza estaba dividida en nueve tiempos: «1.°
El amanecer (gran alborada).- 2.° El vivac.- 3.° Diana y descubierta.- 4.° Disponiendo el
combate.- 5.° Gran batalla y ataque.- 6.° Carga de caballeria.- 7.° Retirando los heridos.-
8.° Victoria! Gloria a Espafia.- y 9.° Final».1®

13 La Iberia musical, 13 de marzo de 1842, pp. 41-42.
14 Gaceta Musical de Madrid, 9 de marzo de 1856, p. 77.

15 Se conservan copias de la partitura en el archivo de la Unidad de Musica Militar del Cuartel
General Terreste de Alta Disponibilidad de Valencia, ademéas pueden consultarse también en
formato manuscrito en la web de la Biblioteca Virtual del Ministerio de Defensa. Acceso el 9 de mayo
de 2020, http://bibliotecavirtualdefensa.es/BVMDefensa/i18n/consulta/registro.cmd?id=1272.

16 F/ dia de Toledo, 11 de agosto de 1906, p. 6.
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Del mismo autor E/ combate del Callao,'” que le valid el primer premio de
composicién del certamen de Vigo de 1888."® Se considera que en ella aparece
la primera instrumentacion para banda del Himno Nacional de Espafa (Gonzalez
Arrdez 2006, 56). Otra pieza homoénima compuesta en 1866, fue la del musico mayor
Juan Maria Gofii Lopez (1822-1884), quien también pretendidé describir esta batalla
ocurrida durante la guerra del Pacifico o guerra hispano-sudamericana entre 1864
y 1866 (Moreno Gémez 2019, 185). Inspirada en el mismo conflicto, en Granada en
julio de 1895, la musica del regimiento Cérdoba dio a conocer El combate del Callao
del musico mayor retirado Félix Bellido Garcia (1826-18747). Se trataba de un poema
musical cuyo argumento era el viaje de la fragata Numancia desde su salida de la
peninsula hasta el momento de la batalla, incluyendo una tempestad, la salve que
rezaban los marineros tras la tormenta y el bombardeo del Callao. Como no podia
ser de otra manera, culminaba con un final apotedsico con aparato pirotécnico:
«ejecutose [sic.] de un modo magistral por la banda de musica de Cérdoba, sin omitir
parte alguna del poema, cantando la Salve los musicos, y figurando el bombardeo
dos baterfas de cohetes, morteros y bengalas, colocados en los paseos laterales
del salén. El poema descriptivo gusté mucho, resonando un nutrido aplauso cuando
termind su ejecucion» 19 (Fernandez de Latorre, 2000, 264).

El musico mayor Joaquin Marin Lépez (1826-1894), hermano del anteriormente
citado, también conocid el éxito con Recuerdos del bombardeo de Bilbao o Cuarto
sitio de Bilbao (1874). Al menos tenemos constancia de su ejecucion en los festivales
de bandas militares celebrados en la Feria de Julio de Valencia de 1887 y 1892 (Ruiz
Cervero, t.1, 2011, 35y 38-39).

También el musico mayor Juan Coma Vayer (1831-1877) dio a conocer en julio de
1871 en los jardines del Retiro de Madrid, Campana entre Francia y Prusia, pieza que
se hizo acompafar con fuegos artificiales.?® Por su parte el 30 de julio de 1876 estrend
en Valencia su Gran cantata sinfonico-militar. El evento bajo su direccion, se traté de
un gran festival realizado en la plaza de toros,?' dentro de los festejos de la Feria de

17 Esta partitura puede encontrarse en el web de la Biblioteca Digital Hispanica. La composicion
fue editada para gran banda militar en 1888 bajo el titulo £/ combate del Callao o una pagina glo-
riosa de la Marina espanola en Barcelona, de venta en casa D.V. de Haas. Acceso el 3 de mayo
de 2020, http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000174880&page=1.

18 [ a Correspondencia de Esparia, 29 de agosto de 1888, p. 2.
19 Boletin Musical de Valencia, 22 de julio de 1895, p. 468.
20 [ a Correspondencia de Espana, 29 de julio de 1871, p. 3;y La Epoca, 29 de julio de 1871, p. 3.

21 El programa estuvo compuesto por Los murmullos del lago, gran sinfonia del austriaco Joseph
Christoph Kessler (1800-1872), Una pastora, cantata de grandes dimensiones para coros y
bandas de R. Pérez, y la Gran cantata sinfénico-militar de Coma.
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Julio, que contd con mas de trescientos intérpretes entre masa coral y bandas de
musica.??

En el contexto de la Cuba espafiola, documentamos La batalla de Bailén: fantasia
militar compuesta en 1888 por el escolapio Padre Gené. Fue estrenada en Puerto
Principe bajo la interpretacion de las musicas de los regimientos del Rey y de la Reina,
junto a las bandas de cornetas, tambores y clarines (Fernandez de Latorre 2000, 158).

En la linea tematica de las batallas, se puede afadir otra composicién que aun
resuena en el repertorio, la Fantasia militar del musico mayor Eduardo Lépez Juarranz
(1844-1897),% concebida en 1897 y dedicada al rey Alfonso XlI, fue estrenada por
la musica de Alabarderos tras la muerte de su autor: «En la saleta toco la musica de
Alabarderos [...] y una preciosa Fantasia militar que el malogrado Juarranz dedico
a S.M. el rey, y que el popular artista no llegd a oir interpretada por la banda de su
direccion. Por vez primera se ha interpretado esta tarde y ha gustado mucho» .24

A inicios de la nueva centuria Batalla entrada de Bilbao de J. Ibéfiez, presente en el
repertorio de la banda de los Veteranos de la Libertad de Valencia entre 1904 y 1905.2°

Aunque implica adentrarnos en el siglo xx, no queremos cerrar sin mencionar Gran
batalla: fantasia militar del musico mayor Félix Soler Villalba (1862-1934). Composicién
documentada en el repertorio de la banda de Sollana (Valencia) durante el primer
cuarto de la pasada centuria (Oriola Vell6 2019, 5-6). Muy probablemente se trate de
la misma que llevaba por titulo Episodio de un combate: fantasia militar descriptiva,

22 | a pieza estaba dividida en dos partes. La primera con los movimientos siguientes: 1.° Albo-
rada, concertante instrumental.- 2.° Dianas, por los cuerpos de un ejército y por la parte instru-
mental.- 3.° Plegaria, a tres voces por los coros y bandas.- y 4.° Preciosa jota, escrita y dedicada
a la Feria de Valencia para coros y bandas. En la segunda parte estaban: 1.° Ataque y toma de
la importante plaza de Cantavieja, toques militares, grandes y nutridos fuegos.- 2.° Tiempo fune-
bre, marcha para coros y bandas.- 3.° Gran galop, un tren en marcha con todos los efectos de
la imitacion.- 4.° Orgia, movimiento de vals para coros y bandas.- 5.° Gran paso militar, rendicion
de una fortaleza; grandes fuegos combinados con la parte musical.- y 6.° Himno dedicado a la
paz, por los coros y bandas finalizando con magnificos fuegos artificiales alegéricos a esta fiesta
(Blasco 1896, 70-71).

23 Se conservan copias de la partitura en el archivo de la Unidad de Musica Militar del Cuartel
General Terreste de Alta Disponibilidad de Valencia.

24 | a Correspondencia de Esparia, 18 de mayo de1897, p. 3.

25 Poca informacion podemos aportar sobre esta composicidon, tan solo que la tenemos
documentada en el repertorio de la musica de los Veteranos de la Libertad de Valencia entre
los afios 1904 y 1905. La Correspondencia de Valencia, 13 de abril de 1904; 18 de abril de
1904; y 6 de septiembre de 1905 (Ruiz Cerverd, t.1, 2011, 85-86).Lanzamos la hipdtesis de que
fue compuesta por el musico mayor José Gonzélez Ibafez (1825-19?7), natural de Valencia,
que estuvo destinado en el frente vasco durante la tercera guerra carlista (1872-1876). La pieza
pudo estar inspirada en el sitio de Bilbao ocurrido entre el 21 de febrero y el 2 de mayo de 1874
(Moreno Gémez 2019, 183-84).
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que la prensa sefialé estar dedicada a la Cruz Roja. Esta fue interpretada el 2 de
octubre de 1910 durante la Fiesta de la Cruz Roja por las musicas de los regimientos
de Guadalajara y Mallorca, las bandas de cornetas y tambores, junto al pertinente
aparato pirotécnico: «disparandose los fuegos artificiales correspondientes al acto».?8
La ultima cita sobre su interpretacion la documentamos en el certamen realizado en
Burriana (Castellon) en junio de 1915, donde fue ejecutada por la Lira Infantil de la
localidad «en la que el nifio Guzman Burgos ha tocado admirablemente unos solos de
cornetin, siendo ovacionadisimo» .’

A lo largo del siglo xx este tipo de composiciones fueron desapareciendo, aunque
el influjo de lo militar se mantuvo en algunas fantasias castrenses.?®

Aires nacionales

Por aires nacionales entendemos la instrumentacion de piezas extraidas del
folclore popular, perteneciente a los diferentes territorios que conformaban el Estado
espariol.??

Durante las décadas centrales fue habitual que las bandas interpretasen mufieiras,
fandangos, zorcicos, o jotas entre otras piezas, que fueron denominadas bajo el
generico de aires nacionales. A modo de ejemplo, se puede apreciar un uso de este
término en el concierto ofrecido por las musicas de Ingenieros y Alabarderos, durante
la audiencia de Isabel Il a la Junta General de Agricultura el 13 de noviembre de
1849: «Entretanto la brillante banda del regimiento de Ingenieros que asistié durante
el convite, y la de Alabarderos, ejecutaban aires nacionales».

Esta utilizacion de lo folclérico perdurd en el tiempo, asi lo documenta Pedro Antonio
de Alarcén en sus memorias sobre la guerra de Africa (1859-1860), donde afirmaba
que el 20 de diciembre de 1859 se dispuso para entretener a los soldados que: «la
musica de cada cuerpo sacase a relucir los aires nacionales mas conocidos de su
gente; y en el batallon compuesto de andaluces se toco el fandango, en el regimiento

26 £ Pueblo, 1 de octubre de 1910y 2 de octubre de 1910.
27 Diario de Valencia, 30 de junio de 1915,

28 Se pueden citar El campamento: fantasia militar de Rafael Losada Conde (1872-1936), Una
jornada militar: fantasia descriptiva (1950) de Jaime Teixidor Dalmau (1884-1957), Rapsodia
militar de Cipriano Garcia Polo (1932- 2005) o la Rapsodia militar espariola (1987) de Abel Moreno
Gomez (1944- ) (Fernandez de Latorre 2000, 550-51, 568 y 603-04).

29 Hay que tener en cuenta como el recurso al folclore popular también estuvo presente en la
zarzuela. De este modo fue habitual la presencia de tiempos de jota, seguidillas, vals, tango,
habanera, polcas, zorcicos, mazurcas, redovas, chotis, redovas, pasacalles...

30 £/ Observador, 14 de noviembre de 1849, p. 4.
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donde abundaban los aragoneses resonaron bulliciosas jotas, en el que habia muchos
gallegos se escuch6 la munieira, y asi en los demas, hasta producir una discordante
sinfonfa que ensordecié los ambitos del valle» (Alarcon 1859, 36). En los mismos
términos se expresaba el musico mayor José Marfa Beltran Fernandez (1827-1907) en
relacion al repertorio interpretado durante el conflicto hispano-alauita: «cuando llegaba
la hora de la retreta tocaban aires nacionales, polkas y otros juguetes, que tenian por
objeto distraer al soldado de la verdadera situacién en que se encontraba»3!

A inicios del nuevo siglo, Eduardo Lépez-Chavarri Marco, aun documenta su
practica durante la guerra de Marruecos en 1909. Estando en Tetuan, una charanga
de cazadores comenzd a interpretar seguidillas, zorcicos y jotas, afirmando: «joh,
entonces todos, moros y espafioles, quienes abrieron los ojos y los corazones, y la
alegria se reflejé en todos los ojos! Y es que ahora la banda militar hablaba para
todos»32 (Garcia Garcia 2019, 9).

Ademas, constatamos la elaboracion de colecciones o popurris basados en
melodias populares existentes o en melodias populares de nueva creacion. Titulos
como el Pot-pourri de himnos nacionales (1854) de José Rogel Soriano (1829-1901)
o Aires nacionales del musico mayor José Ramoén Cruz (1839-1977) (Fernandez de
Latorre 2000, 220 y Moreno Gémez 2019, 246). Los directores de la musica del Real
Cuerpo de Alabarderos realizaron el Potpourri de aires nacionales (1873) de Narciso
Maimo Figuero (1829-1977) o el Popurri de cantos espanfoles (1895) de Enrique
Calvist Serrano (1851-1897) (Santodomingo Molina, t.1, 2015, 136 y 403-04). Se
pueden afiadir las obras de los musicos mayores Joaquin Marin Lépez (1826-1894)
Los cantares de Espana: gran pot-pourri de aires esparioles®® editado en 1871 dentro
de la coleccion el Eco de Marte, y el de Félix Soler Villalba (1862-1934) Poupurri de
cantos populares, interpretado dentro de los actos de la feria de Xativa (Valencia) por
la musica del regimiento Guadalajara el 20 de agosto de 1899 (Oriola Vell6 2019, 5).34

De entre todos, puede que el de mayor repercusion fuera el Popurri de aires
espanoles o Poutpurri espariol del musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862).%°
Estrenado en Valencia el 14 de agosto de 1856: «la pieza que es de mucho efecto
y en la que los aires nacionales reproducidos por los instrumentos propios de cada

31 E/ Orfedn Espariol, 15 de noviembre de 1863, p. 1.

32 | 6pez-Chavarri Marco, Eduardo. «Croquis de Tetuén. Musica mora y musica europea». Revista
musical de Bilbao, noviembre de 1913.

33 Esta partitura puede encontrarse en el web de la Biblioteca Digital Hispanica.
34 Boletin Musical de Valencia, 30 de agosto de 1899.

35 Actualmente el archivo de la Societat Musical la Pau de Beneixama conserva una copia de la
misma.
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provincia, estan sabiamente combinados y desenvueltos»3 (Oriola Velld 2018, 43-44).
Se trataba de una composicion para banda donde se combinaban zorcicos, jotas,
fandangos, minués, mufieira y un jaleo.’” La obra perduré a lo largo de la centuria,
especialmente dentro del repertorio militar.38

En el caso de la musica del Real Cuerpo de Alabarderos, durante el primer tercio
del siglo xx, la pieza de Llorens fue sustituida por otra composicion de aires regionales
decimononica, la Fantasia sobre motivos de los cantos populares de Esparia de José
Ynzenga Castellanos (1828-1891).%° Esta llego a interpretarse hasta en once ocasiones

36 [ a Nacién, 16 de agosto de 1856.

37 «El Pot-pourri comienza con un preludio basado en el zorcico de las provincias Vascongadas,
en el compas de cinco por cuatro, cuyas dificultades de mediciéon ha salvado el sefior Llorens con
notable inteligencia. Durante este preludio sinfonico la instrumentacion esta glosando con gracia
el mencionado aire provincial con el pito de las provincias Vascongadas. Sigue una melodia
original de clarinete, perfectamente desarrollada, y al llegar & una cadencia que parece anunciar
otro canto del mismo género, se deja oir de repente la antigua Jota valenciana, cuyo tema popular
desarrolla el compositor con gracia y originalidad. Este canto es interrumpido por otra melodia de
tenor, original, durante la cual se deja oir el Fandango, imitando los clarinete.; la parte dé guita-
rras y bandurrias, lo cual no deja de producir un efecto singular, imprimiendo un caracter nuevo
y peregrino & ese canto vulgar y manoseado. Siguen unas boleras de mucho efecto, con acom-
pafiamiento de castafiuelas, y por una rapida transicion pasa el compositor & un gran nocturno
original que termina en las Habas Verdes. En seguida se deja oir el antiguo Minué glosado con
el baile llamado el Pantaléon y termina con la Mufieira tocada con la gaita gallega. Vuelve a oirse
el Zorcico con el pito y tamboril, y después de una melodia de baritono, original, el compositor
coloca la Jota aragonesa, el conocido canto de la Dulzaina valenciana glosado por la banda, Polo
y la Cafia, obligados de baritono, castafiuelas, triangulos y pandereta y finalmente el Jaleo de la
Vifia. La composicion termina con una coda», Gaceta musical de Madrid, 31 de agosto de 1856,
pp. 261-62. La Zarzuela, 25 de agosto de 1856 y La Iberia, 27 de agosto de 1856.

38 A lo largo de la segunda mitad del siglo hemos documentado su interpretacion en diferentes
bandas. Fue uno de las protagonistas de la visita efectuada en tren desde Valencia hasta Xativa
(Valencia) del principe Adalberto de Baviera el 20 de agosto de 1856. Ese verano el regimiento de
Asturias estaba acantonado en dicha ciudad y la banda de musica «tocé el pot-pourri nacional,
compuesto por el director don Carlos Llorens, y ejecutado ya con aplauso en esta ciudad». En
agosto de 1863 fue interpretada en los Jardines del Paraiso de Madrid por una orquesta formada
por 180 profesores, que la interpretaron juntamente junto a La batalla de Inkerman (Oriola Velld
2018, 43-44).

La musica del Cuerpo de Alabarderos la interpreté entre 1888 y 1896 (Santodomingo Molina, t.
1, 2015, 388-93 y 407-08), la del regimiento Zaragoza destinado en Santiago entre 1899 y 1900
(Seoande Abelenda 2019, 349-412) y en el repertorio de la musica de Ingenieros hasta la primera
década de 1900 (Oviedo Saco del Valle 2003, 146).

Merece la pena citar que en el catdlogo del Gabinete fonografico Huguens y Acosta de 1900,
dentro de las grabaciones ejecutadas por la musica del 2° regimiento de Ingenieros bajo la
direccion del musico mayor Saco del Valle, aparece una obra de Llorens titulada «Peteneras
y sevillanas». A falta de mas datos lanzamos la hipétesis de que se trata de un fragmento
perteneciente al Poutpurri espafiol (Gémez Montejano 2005, 156).

39 Lanzamos la hipdtesis de que esta fantasfa estd compuesta a partir de diferentes tiempos
extraidos de su trabajo Cantos y bailes populares de Esparia (Ynzenga Castellanos 1888).
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entre 1902 y 1931, continuando en el repertorio de la refundada Banda Republicana
y documentandose en tres ocasiones entre 1931 y 1936 (Santodomingo Molina, t.2,
2015, 354 y 521).

En la misma linea se puede afiadir el Potpurri de aires nacionales portugueses,
también llamado Aires lusitanos o Auras lusitanas, compuesto por el musico mayor
Leopoldo Martin Elexpuru (1837-1900). Su estreno se debio a la visita efectuada por
parte del soberano Luis | y su esposa Maria Pia de Saboya a la Corte espafiola el 22
de mayo de 1883.4° Esta se convirtid en una constante asociada a los monarcas del
pals vecino, volviéndose a interpretar durante las visitas efectuadas en 1888 y 1892
(Santodomingo Molina, t.1, 2015, 387-88 y 395-97).

Durante el primer tercio del siglo xx continué su uso oficial para agasajar a los
monarcas lusitanos en 1906 y 1909. Aun en la década de 1920 formaba parte del
repertorio de la musica de Alabarderos. Sabemos de su interpretacion el 14 de marzo
de 1924 durante una de las cenas oficiales y también el 10 de abril de 1926, con
motivo de la cena que ofrecié Alfonso XlII a una delegacion de militares portugueses
que acompafiaban al equipo de futbol militar de Lisboa (Santodomingo Molina, t. 2,
2015, 91-92, 110, 304 y 311).4

De folclore lusitano encontramos La Hillariana: rapsodia de aires portugueses de
A.V. Moraes. Siendo localizada durante las primeras décadas del siglo xx en la musica
del regimiento Africa en Melilla,*2 la Municipal de Lugo* o la Municipal de Santiago de
Compostela (Cancela Montes 2015, 427).

Por su parte, de influjo antillano, sabemos de la interpretacion de aires cubanos.**
En 1892 la musica del regimiento Asia interpreto algunos durante sus conciertos en

40 [ a Epoca, 23 de mayo de 1883.

41 Popurri de aires portugueses o Auras lusitanas, también ha sido documentado en el repertorio
de la musica del regimiento Bailén en Santander y Logrofo entre 1888 y 1899. En diferentes
conciertos efectuados en 1897 por parte de la banda Municipal de Santiago de Compostela
(Seoande Abelenda 2019, 349-412). Asi como en el de la Municipal de Badajoz en 1902. E/
Atlantico, 6 de octubre de 1888; 10 de enero de 1889; y 8 de septiembre de 1889; y La Rioja, 5
de diciembre de 1897 y 27 de agosto de 1899. Nuevo diario de Badajoz, 28 de septiembre de
1902 y La Coalicion, 23 de diciembre de 1902.

42 E] telegrama del Rif, 14 de noviembre de 1907.

43 Sabemos que entre 1908 y 1918 aparecio en diferentes interpretaciones de la banda Municipal
de Lugo. El progreso, 12 de septiembre de 1908; 8 de diciembre de 1908; 16 de abril de 1916;
16 de diciembre de 1917; 31 de marzo de 1918; y 12 de mayo de 1918.

44 Por aires cubanos entendemos los ritmos folcléricos tipicos de las Antillas compuestos por
contradanzas, danzas, jarabes, joropos, danzones, pasillos y merengues (Eli Rodriguez 2019,
274).
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Girona.*® A inicios de la nueva centuria en Santa Cruz de Tenerife, el musico mayor
Manuel Bouza Garcia (1857-1927), estrend Ajiaco y cocuyé cubano «que le valié
estrepitosas y espontaneas salvas de aplausos del numeroso publico que concurrio al
paseo. Esta pieza es, en verdad, preciosisima; es una composicion sobre aires cubanos
de una delicadeza y entretenimiento exquisitos. Su ejecucion fue tan admirable que el
efecto que producia era sorprendente. Parecia, cuando tocaban piano, que la banda
se alejaba» .4

Otras piezas similares durante la primera década del siglo xx fueron, en el mismo
regimiento tinerfefio, Aires cubanos: poutpourri de C.S.M. y el Potpurri de aires
cubanos en la musica del regimiento San Fernando en Lugo.*” En 1908 la Municipal
de Santander y la musica del regimiento de Artilleria, estrenaron del compositor de La
Habana José Marin Varona (1859-1912), Nautilus y Aires cubanos.*®

De Alcoy (Alicante) puede afiadirse El pardalot: popurri para banda sobre cantos
populares alcoyanos de Juan Canto Francés (1856-1903).4° En un principio la pieza
original habia sido compuesta para piano, arménium y violin, siendo estrenada en el
Teatro Principal el 5 de septiembre de 1884.50 Dos afios después su autor decidid
instrumentarla para banda, siendo interpretada por la Corporacion Musical la Primitiva
de Alcoy el 27 de agosto de 1886°" (Valor Calatayud 1988, 105-06).

El recurso a instrumentar canciones populares perdur6, especialmente durante
el Ultimo cuarto del siglo de la mano del influjo nacionalista, como constatamos en
Andalucia, Pals Vasco, Canarias, Galicia y Valencia. Por ejemplo Celesti Sadurni
Gurgui (1863-1910), subdirector de la Banda Municipal de Barcelona, fue premiado en
el certamen celebrado en Cadiz de 1889 por su Sarta de perlas: fantasia para banda
sobre motivos populares andaluces.®® Por su parte en agosto de 1895, la musica del

45 [ a Lucha, 17 julio de 1892, p. 2y La provincia, 17 de julio de 1892, p. 3.
46 | a Opinién, 15 de julio de 1904, p. 2.

47 El Progreso, 21 de julio de 1908 y 3 de septiembre de 1909.

48 | g Atalaya, 26 de agosto de 1908.

49 El popurri se compone de diferentes canciones del folclore local como: La samaritana, Gallineta
cega, Técame la pechina, Ta ni na ni na, socarrat de Cocentaina, Cangé de Nadal (Los pastores que
supieron), Danca valenciana, El tio Pep se’n va a Muro, Pareu-me el carro, Visantet, Visanto, Ball de
velles, De quin coloret la vols?, Aqui venimos cantando, El boticari, La Safanoria i Peret tot arrapat.

50 £/ Serpis, 5 de septiembre de 1884, p. 3.

5T «El popurri del Sr. Canté alcanzé un éxito tan completo, que tuvo que repetirse a instancias
del publico, que no cesd de palmotear hasta que obtuvo la repeticion. En la instrumentacion de
esta pieza se demuestran una vez mas las grandes dotes de nuestro compositor que adornan a
nuestro amigo», £/ Serpis, 28 de agosto de 1886, p. 2.

52 Una transcripcion para piano fue editada en Barcelona por Juan Ayné y puede consultarse en
Biblioteca Digital Hispanica.
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regimiento de Pavia, participé en el certamen musical celebrado en Puerto de Santa
Maria donde interpretaron la Rapsodia de aires vascos-navarros compuesta por su
musico mayor Enrique Broca Rodriguez (1843-1900), «gallarda produccion de dicho
maestro, que tanta fama y aplausos le ha rendido».%3

En el caso canario, destaco el papel que ejercio sobre la composicion bandistica
la rapsodia Cantos canarios de Teobaldo Power y Lugo-Vifia (1848-1884). Compuesta
originalmente para piano en 1880 y arreglada para orquesta por el propio autor. En
1896 el musico mayor Braulio Uralde Bingas (1864-1915), efectu¢ la transcripcion para
banda.>* La importancia de Cantos canarios,®® radica en el influjo que tuvo para el
regionalismo y el nacionalismo canarios del cambio de centuria, convirtiéndose en
un elemento de referencia para los compositores posteriores e influyendo mas que el
propio folclore autdctono.%®

Mencion especial merece el caso gallego, donde a partir de 1885 y de la mano
del Rexurdimiento, se dieron toda una serie de composiciones creando un subgénero
conocido como rapsodia gallega. Este quedd conformado por composiciones que
recogian diferentes topicos como el uso de ritmos folcléricos (mufieira, alborada,
alalg,...), melodias procedentes del repertorio popular, imitacién de sonidos de la
gaita (uso de pedales de tonica y dominante, adornos mediante mordentes,...) y una
elaboracion tematica pobre conformada por un lenguaje armonico y texturas simples
(Montes Abalde 2019, 340-41).

Este recurso de lo folcldrico ya lo documentamos en 1864 en Alborada gallega del
musico mayor Felipe Bascuas Suarez (1821-1892) al frente de la musica del 4.°regimiento
de Artilleria en Santiago entre 1860 y 1881 (Moreno Gomez 2019, 128). Ahora bien, la
figura méas destacada de este nacionalismo fue Juan Montes Capdn (1840-1899). En
1888 gand uno de los premios de composicion de los Juegos Florales celebrado en el
Teatro Tamberlick de Vigo con su Alborada gallega para banda, composicién de gran

53 Boletin Musical de Valencia, 30 de agosto de 1895, p. 492.

54 De este autor que llegé a ser director de la Municipal de Santa Cruz de Tenerife, son también
Mosaico de aires andaluces (1902) y Asturias: capricho sinfonico de aires montaneses (1903)
dedicada al Regimiento n.° 31 de linea (Gonzéalez Vargas y Pérez Diaz 2020, 348-49).

55 Relacionado con este arreglo, hemos documentado que en el certamen de bandas organizado
en 1899 en Castelldén de la Plana, que la musica del regimiento Otumba interpreté una Fantasia
sobre cantos canarios arreglados por su musico mayor Julio Sabater, Boletin Musical de Valencia,
20 de julio de 1899, p. 1528.

56 Pueden citarse composiciones para banda ya del s. xx como Rapsodia tinerfenia (1920) de
Miguel Castillo Alfonso, Tinerfe de José Crosa y Costa, Surefia de Francisco Gonzalez Afonso,
Aires canarios de Santiago Reig Pascual, Con tu manta de José Manuel Encinoso y De isla en isla
de Aristides Pérez Farifia (Gonzéalez Vargas y Pérez Diaz 2020, 348-50).
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repercusion durante la década de 1890.5” Del mismo autor también se puede citar su
Fantasia de aires gallegos, aunque fue originariamente compuesta para orquesta en
1893, y su Rapsodia gallega, considerada su ultima composicion, efectuada en 1898
(Rodriguez Lorenzo 2018, 553; Seoande Abelenda 2019, 349-412).

Unos pocos afos antes a la composicion de Montes, Pascual Veiga Iglesias
(1842-1906), escribid otra Alborada Gallega. Fue estrenada en 1880 en Pontevedra
y premiada en el concurso musical celebrado en Madrid por la sociedad E/ Gran
Pensamiento en junio de 1887. Fue concebida inicialmente para coro, aungue termind
convirtiéndose en una pieza de consumo de masas de las bandas de musica, tanto en
Galicia como teniendo una gran repercusion sobre la comunidad migrante en la isla
de Cuba, acomparnando los actos organizados por el Centro Gallego de La Habana.
Junto a ello también constatamos su presencia en el repertorio de la Banda Municipal
de Madrid durante el primer tercio del s. xx (Rodriguez Lorenzo 2018, 545; Santamaria
Cadaval 2019, 293-99).58

Finalmente en la Comunidad Valenciana, a principios de la nueva centuria también
se elaboraron obras de inspiracion folclorica. Por ejemplo de principios del siglo
xx, Valencianas de Eduardo Loépez-Chavarri Marco (1871-1970), compuesta para
agrupacion de instrumentos de viento y dividida en tres tiempos: En la muntanya.-
Festa: dansa d’Albaida.- Interior: Lo ball dels nanos.%® Unos afios después, Manuel
Penella Moreno (1880-1939) dio a la luz su Rapsodia valenciana: popurri de bailes
valencianos que fue impresa en 1918 por la casa editorial de lldelfonso Alier.®°

57 A falta de més datos, aventuramos que Alalds y Alborada para banda, pieza compuesta en
1887, se corresponde con la Rapsodia gallega, composicion dividida en dos tiempos (Primera
parte: Adagio molto; y segunda parte: Allegro moderato), que aparecié en los repertorios gallegos
hacia 1898 y que posteriormente fue editada por la revista Harmonia en 1929 dentro de la seccién
primera numero de serie 164. Esta hipotesis la afirmamos constatando no haber podido consultar
directamente los trabajos del musicélogo José Lopez-Calo (1920-2020).

58 Otras rapsodias gallegas interpretadas por las bandas tanto municipales como militares
durante la década de 1890 fueron Un dia de fiesta en Galicia de Felipe Paz Carbajal (1850-1915),
la Fantasia de aires gallegos de Juan Maria Lopez o la Rapsodia gallega o de aires gallegos de
Santos (Seoande Abelenda 2019, 349-412).

59 Valencianas, fue editada para banda en 1985 dentro del Retrobem la Nostra Mdsica, volumen
13y las partituras estan en acceso libre. Acceso el 29 de mayo de 2020, https://www.dival.es/es/
promocion-cultural/content/partituras-retrobem-la-nostra-musica

60 Rapsodia valenciana hacia 1952 fue editada para banda por la editorial Mdsica Moderna.
Nuevamente se dio a conocer en 1981 dentro del Retrobem la Nostra Mdsica, v. 2 y las partituras
estan en acceso libre. Acceso el 29 de mayo de 2020, https://www.dival.es.
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Fantasias y poemas sinfonicos

Encontramos la composicion de fantasias y de poemas sinfénicos por parte de
autores civiles y militares.®" Por fantasia entendemos un género descriptivo con una
estructura que varia segun autores y composiciones, presentando una forma imprecisa
proxima al preludio. Por su parte, el poema sinfonico resume lo esencial de la musica
programatica y por lo general, consta de un solo tiempo, si bien es susceptible de
fragmentarse en episodios enlazados (Blanquer Ponsoda 1989, 111y 143).

Resulta complicado establecer el inicio de estas tipologias compositivas debido a
los cambios organoldgicos sufridos durante el primer tercio de siglo por las «musicas
de ayre» espafiolas. Méas alla de pasodobles e himnos, a partir de 1840, comenzamos
a encontrar composiciones de mayor formato concebidas para bandas de mdusica.
Entre ellas citamos el Andantey Allegro de Francisco Asenjo Barbieri fechado en 1842
que puede localizarse en la Biblioteca Nacional de Espafia. También las Seis grandes
serenatas para banda militar del musico mayor Mariano Rodriguez Rubio (1797-1856),
que aventuramos fueron concebidas durante esta coyuntura, aunque de momento
yacen desaparecidas (Fernandez de Latorre 2000, 351).62

En la década de 1850 aumentan las referencias a estos géneros, como la Fantasia
campestre-militar del musico mayor Carlos Grassi (1818-1866), de la que se conserva
copia en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid (Fernandez de Latorre 2000, 218).

Una de las mas reconocidas y que sigue en el repertorio, es la Fantasia Morisca
o la Corte de Granada de Ruperto Chapi Lorente (1851-1909). Fue compuesta para
banda en 1873 y se ha sugerido que fue inspirada por Emilio Arrieta Corera (1821-
1894), quien fuera su profesor y en 1850 estrenara la épera La conquista de Granada.
En 1879 Chapi la adaptd para orquesta y la estrend la Unién Artistico Musical bajo la
direccion de Tomas Bretdn Hernandez (1850-1923). Tras un éxito rotundo, en 1882,
elabord una nueva version para banda debido a la renovacion que habian sufrido las
plantillas de las musicas militares (Chapi Lorente y Sobrino Sanchez 2010).

La obra consta de cuatro tiempos bajo el formato de suite caracteristica o pintoresca
de corte francés. El primero y mas extenso es A Granada, que se subdivide en la
Introducciony la Marcha al torneo. El segundo Meditacion, el tercero Serenatay el tltimo

61 Desde el punto de vista orquestal fue a partir de la década de 1830 cuando compositores
como Robert Schumann (1810-1856) y Héctor Berlioz (1803-1869) empezaron a basar algunas
de sus composiciones en programas literarios y filoséficos. Ahora bien fue Franz Liszt (1811-
1886), quien ideo el poema sinfénico, relacionando la tradicion sinfénica con la adopcién de una
idea poética central. Se considera Les préludes (1848) como el primer poema sinfénico. De este
modo comprobamos como la asuncién de las formas programaticas estuvieron presentes tanto
en el repertorio orquestal europeo como en el bandistico espafiol en fechas coetaneas.

62 Gaceta Musical de Madrid, 14 de septiembre de 1856, p. 274.
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Final. Una composicion que suele aparecer adscrita al movimiento del Alhambrismo,
donde los topicos de caracter arabe aparecen durante el segundo y el tercer movimiento
a través de los solos de flauta, rubatos, la cadencia andaluza y el empleo de intervalos
melddicos de segunda aumentada (Chapi Lorente y Sobrino Sanchez 2010, 6-7).

El mismo Ruperto Chapi posee unas desconocidas obras de juventud, datadas a
inicios de la década de 1860 e influenciadas por Higinio Marin Lépez (1831-1902). El
autor de La batalla de los Castillejos fue uno de sus primeros profesores cuando dirigia a
la Nueva de Villena (Alicante), ensefiandole cornetin y armonia.®® Se tratan de Un suefio,
obertura dedicada a la banda de Bocairent (Valencia) y la fantasia Un dia entre bosques
(1863ca), composicién descriptiva dividida en seis movimientos: E/ amanecer, La caza,
Duo de aldeanos al lado de una fuente, gran andante, Vuelta de los cazadores'y Danza
final (Botella Nicolas 2012, 653-54; Chapi Lorente y Gracia Iberni 1995, 43-48).

En la misma linea de inspiracion cinegética, encontramos La caceria del musico
mayor Leopoldo Martin Elexpuru (1837-1900).64 Su primera interpretacion fue
efectuada por la musica de Alabarderos el 5 de octubre de 1877, durante un concierto
dedicado a Marfa de las Mercedes de Orleans con motivo de su enlace con Alfonso
XIlI. El repertorio estuvo integrado por composiciones de los profesores de la banda,
incluyéndose también Capricho: variaciones de Francisco Ruiz (Santodomingo Molina,
t. 1, 2015, 357). De nuevo en 1879 tenemos constancia de su interpretacion en la
Corte: «La caceria, fantasia del musico mayor de Alabarderos, Sr. Martin, que también
se ejecutaba por primera vez en los jardines, obtuvo igualmente merecidos aplausos y
los honores de la repeticion. Esta obra, escrita para banda militar, era ya conocida por
haberla ejecutado varias veces la musica de aquel cuerpo».5®

Gran interés desperté Moraima: capricho instrumental (1882) de Gaspar
Espinosa de los Monteros (1836-1898).%6 Ahora bien presentaba dudas acerca de su

63 Al menos constatamos una estrecha relacion entre Higinio Marin y Ruperto Chapi, como se
puede comprobar a partir del problema que éste le planted al villenense en 1892 en el Boletin
musical de Valencia. El hecho en cuestion no fue otra cosa que la elaboracion de un palindromo
musical: «hemos tenido ocasion de ver dicho problema [...] es un trabajo Unico en su clase, pues
ademas de ser el género mas dificil de la composicion, tiene la particularidad de que se puede
leer lo mismo al derecho que invertido sirviendo un sol papel para doce instrumentos o voces,
teniendo cada una su discurso distinto. Lo que mas llama la atencién es que dicho problema tiene
la particularidad de que si se quiere partir el papel en dos pedazos queda en cada uno de estos
el mismo contenido que en el conjunto», Boletin Musical de Valencia, 31 de octubre de 1892, p.
23; La lucha, 1 de diciembre de 1892, p. 3;y La provincia, 18 de diciembre de 1892, p. 3.

64 Se conservan copias de la partitura en el archivo de la Unidad de Musica Militar del Cuartel
General Terreste de Alta Disponibilidad de Valencia.

65 F/ Liberal, 23 de agosto de 1879, p. 4.
66 Se conservan copias de la partitura en el archivo de la Sociedad Musical la Pau de Beneixama.
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composicion original,®” aunque podemos afirmar que fue estrenada por la agrupacion
dirigida por el maestro Manuel Fernandez Caballero en los jardines del Retiro el 30 de
junio de 1882 y arreglada posteriormente para banda.®® Con ella su autor, al frente de
la Banda del Hospicio de Madrid, gano en 1887, el segundo premio y medalla de plata
en el concierto organizado por la sociedad EI Gran Pensamiento (Sobrino Sanchez
2000, 783-84).59

Menos recordada es Recuerdos de un regio enlace: gran fantasia descriptiva para
banda militar de Eduardo Lépez Juarranz (1844-1897), realizada con motivo de la boda
entre Alfonso Xl y Maria Mercedes de Orleans el 23 de enero de 1878, cuando dirigia la
musica del regimiento de Ingenieros (Fernandez de Latorre 2000, 313).7° En el catalogo
de Biblioteca Nacional de Espafia existen dos copias, una manuscrita y otra editada
por Antonio Romero pudiéndose consultar en abierto en la Biblioteca Digital Hispanica.
La obra se divide en tres partes: 1° La mafiana: compuesta por Alborada, Diana de
Infanteria y Caballeria, Himno nupcial.- 2° Ecos nacionales: con Aragon, Castilla la
Vieja, Andalucia, Provincias Vascongadas, Murcia, Galicia.- 3° La noche: compuesto
por Oracion, Marchas de caballeria e infanteria que simula ir a reunirse a la retreta,
Retreta y final. Segun se indica en la partitura, fue estrenada en el festival efectuado
en Sevilla por las musicas de los regimientos Soria, Cérdoba, Alava, Cazadores de
Catalufia, Artilleria e Ingenieros, acompafiadas por sus respectivas bandas de cornetas
mas los clarines del regimiento Alfonso XIl. Ademas, el propio compositor, incluyé unas
instrucciones para su interpretacion cuando la efectuaran diferentes bandas.”"

67 Habiamos encontrado discrepancias respecto a su composicion original. Por un lado Ramén
Sobrino sefialaba que era original para banda y luego orquestada. Por su parte Alfredo Garcia
Segura sefialaba que Moraima: capricho caracteristico fue estrenada por la Sociedad de
Conciertos de Madrid, Unién-Artistico Musical y posteriormente, arreglada para banda y otros
instrumentos como guitarra (Sobrino Sanchez 2000, 783-84 y Garcia Segura 1995, 162).

68 | a Correspondencia de Esparia, 30 de junio de 1882, p. 3.

69 Al menos la hemos localizado en el repertorio de la municipal de Santiago entre 1888 y 1896,
asi como en la de los Alabarderos en 1896 (Santodomingo Molina, t. 1, 2015, 519; Seoande
Abelenda 2019, 349-412).

70 De Eduardo Lépez Juarranz, el catalogo de la Biblioteca Nacional de Espafia, también sefiala
la existencia de Gran marcha nupcial: para banda militar: dedicada al enlace de S.M. el Rey D.
Alfonso XII, con la Srma Infanta D? Mercedes Orleans, compuesta en Sevilla en 9 de diciembre
de 1877. Esta pieza fue trascrita para piano por el propio autor, siendo editada por N. Toledo
hacia 1878.

71 «Caso de ejecutarse por varias musicas a la vez se observara las siguientes indicaciones:
Primera: En la particion esta indicada la parte que se corresponde a cada musica con la anotacion
de banda 1. 2.2, 3.2.- Segunda: La 3.2 musica estd indicado que sea charanga.- Tercera: La parte
de cornetas y clarines, esté escrita en el Ultimo renglén de la partitura.- Cuarta: las musicas 2%y 37,
bandas de cornetas y clarines se situaran a una distancia conveniente de la 1% musica que debera
estar en el centro de la plaza o paseo donde se ejecute esta obra.- Quinta: Es de efecto probado
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Otra pieza que presenta dudas en cuanto a su autoria es Gran obertura original:
compuesta para banda militar, a S.M. el rey de Esparia D. Alfonso XII'? atribuida al
Marqués de Foucauld [sic.].”® La obra fue editada dentro de la coleccion El Eco de
Marte en 1882 y form¢ parte del repertorio de la charanga de cazadores con sede en
Santa Cruz de Tenerife en diferentes conciertos durante 1892 y 1893.74

En el caso de la Comunidad Valenciana, la historiografia considera a Salvador
Giner Vidal (1832-1911) como el creador del poema sinfénico valenciano. Muchas de
sus composiciones orquestales bebieron de la inspiracion folclérica, siendo transcritas
y formando parte del repertorio actual de las bandas. Entre ellas debe mencionarse
Una nit d'albaes (1881),7> Correguda de joies (1883),’® Es xopa... hasta la Moma
(1886)77 o El festin de Baltasar (1893).78

Junto a su produccién orquestal, lirica y religiosa, Giner desarrolld poemas
sinfonicos originales para banda. Encontramos la Rapsodia espariola, compuesta en
1880 y entregada en 1895 a los suscriptores de la revista La lira de Apolo (Sancho
Garcia 1996, 193). Al menos sabemos de su interpretacion como obra obligada para

que las musicas 2. y 3.2 se relnan a la 1.2 después de terminados los pasos dobles [sic.], para
ejecutar reunidas el Final desde el % que indica todas las bandas» (Lépez Juarranz [1883]).

72 Esta partitura puede encontrarse en el web de la Biblioteca Digital Hispanica.

73 A la hora de abordar la presente aportacién no hemos podido descubrir qué compositor se
esconde tras este pseuddnimo.

74 Diario de Tenerife, 28 de mayo de 1892, p. 3, 20 de agosto de 1892, p. 3, 25 de agosto de
1892, p. 3; y 4 de noviembre de1893, p. 3; £/ Liberal de Tenerife, 28 de mayo de1892, p. 3.

75 Una nit d’albaes fue estrenada en Valencia en el Skatin Garden el 23 de junio de 1881 dentro
de los conciertos de la verbena de San Juan. Se considera que esta composicion marcé el
nacimiento del poema sinfénico valenciano. Sus paginas beben de diferentes elementos del
folclore como la Jota de I'u i el dos, asi como del canto de les albaes. Posteriormente fue adaptada
a drama lirico en un acto y tres cuadros siendo estrenada en el teatro Princesa el 14 de noviembre
de 1900. Incluso en la década de 1920, inspird la pelicula homoénima dirigida por Maximilia Thous
y estrenada en Valencia en 1925 (Sancho Garcfa 1996, 10). Fue editada para banda en 1984
dentro del Retrobem la Nostra Mdusica, volumen 10 y las partituras estan en acceso libre. Acceso
el 29 de mayo de 2020, https://www.dival.es/es/promocion-cultural/content/partituras-retrobem-
la-nostra-musica

76 En cuanto a Correguda de les joies originalmente fue compuesta para orquesta e instrumentada
por el propio autor para banda. Fue estrenada por la Municipal de Valencia en el teatro Principal
el 8 de enero de 1905. La pieza describe una carrera de caballos, evento tipico en las fiestas
patronales de los pueblos de la Huerta valenciana (Giner Vidal and Garcia Gazquez, 2011).

77 Es xopa... hasta la moma, fue editado para banda en 2004 por Piles editorial musical en trans-
cripcion de Juan Vicente Mas Quiles (Giner Vidal and Mas Quiles 2004).

78 F| festin de Baltasar fue editada para banda en 1995 dentro del Retrobem la Nostra Mdsica,
volumen 34 vy las partituras estan en acceso libre. Acceso el 29 de mayo de 2020, https://www.
dival.es/es/promocion-cultural/content/partituras-retrobem-la-nostra-musica.
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las bandas de la segunda seccion en el Certamen de la Feria de Julio de Valencia en
la convocatoria de 19083 (Ruiz Cerveré t. 1, 2011, 80).

Cabe apuntar que, aunque de un modo reducido, el certamen de bandas de la
Feria de Julio de Valencia sirvid para dar a conocer otras composiciones originales y
olvidadas del considerado «patriarca de la musica valenciana». Por ejemplo en 1887
se interpreté como pieza obligada Una fiesta en el Alcazar,” mientras que en 1896 fue
Adios pieza obligada para las bandas de la segunda seccion y el Nocturno para las
de la primera seccion (Ruiz Cerveré t. 1, 2011, 23-24, 65).

Ya de principios del nuevo siglo, en 1905, estrend Entre el Jucar y el Turia:
capricho rural para banda militar, que el 8 de julio acomparié el festival organizado
por la Comision de Beneficencia y Nifios de la Junta General de la Feria de Julio. Fue
interpretada conjuntamente por las musicas de los regimientos Mallorca y Guadalajara
y la Municipal de la ciudad. Del mismo afio es Mariana: melodia para banda.?® Mientras
que el 23 de julio de 1907, la Municipal de Valencia estrend Sinai, poema sinfénico de
temaética biblica e inspirado en el pasaje en que Moisés recibio las tablas de la ley en
el monte Sinai (Sancho Garcfa 1996, 115-16, 118-19 y 192-93).

Otras composiciones originales que se dieron a conocer a finales de la centuria
en este certamen, fueron Amelia fantasia compuesta por Pedro Martinez, director de
la Primitiva Uteliana de Utiel (Valencia), que la ejecutd en la primera edicion de 1886.
Por su parte en la convocatoria de 1896, la Lira Saguntina de Sagunto (Valencia),
interpretd Preludio original de su director Antonio Palanca Masia (1870-1853) (Ruiz
Cerverdt. 1,2011, 20y 57).

Por su parte, Santiago Lope Gonzalo (1871-1906), estrend en el concierto inaugural
de la Banda Municipal de Valencia el 8 de diciembre de 1903 su Capricho sinfonico,
composicion de inspiracion wagneriana (Astruells Moreno 2004, 80-81).

Junto a la creacién de fantasia y poemas sinfénicos también constatamos la
composicion de obras concertantes conformadas por tandas o agrupaciones de
piezas de un mismo género como valses o habaneras. Sin pretender ser exhaustivos
en el catalogo de Biblioteca Nacional de Espafia constatamos la existencia de titulos
como La neguita en bailes: tanda de habaneras (1866) de Manuel Monlled Rosell
(1882-1900); de Ernesto Villar Miralles (1849-1916) Auras levantinas: serie de valses
para banda (1885) y Silfides y gnomos: tanda de valses para banda militar (1896); asf
como de Ruperto Chapi El liberal en Bilbao: tanda de valses (1901). También apuntar

79 Una fiesta en el Alcédzar [1887], se trata de un poema sinfénico original para banda que se
consideraba perdido. Actualmente sabemos que se conserva y existe registro sonoro efectuado
por la Sociedad Musical Santa Cecilia de Requena (Valencia).

80 |_as partituras pueden consultarse en la Biblioteca Valenciana Digital. Acceso el 9 de mayo de
2020, https://bivaldi.gva.es/va/consulta/registro.do?control=BVDB20130002460.
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la existencia de grandes marchas de pompa y circunstancia como Marcha triunfal
(1866) de Francisco Asenjo Barbieri o la Marcha heroica (1878) de Ruperto Chapi
Lorente.

Antes de finalizar queremos citar las aportaciones de los hermanos Eleuterio Parra
Bernabeu (1853-1927) y Manuel Parra Bernabeu (1860-1938), naturales de Beneixama
(Alicante). Ellos ejercieron como musicos en el Real Cuerpo de Alabarderos y fueron
responsables de la compilacion de una valiosa coleccion de partituras que actualmente
custodia la Societat Musical La Pau de Beneixama. De Eleuterio es Andante imitativo,
mientras que Manuel compuso En el ocaso, Extravaganciasy Un dia de casera en les
estribacions de Castelld [sic.] (Francés Parra 2013).

Conciertos para solista acompafado

En cuanto a las creaciones concertantes para solista y banda, hemos localizado
diferentes composiciones para clarinete, requinto, saxoféon y bombardino.

Del instrumento que méas numero se han documentado ha sido del clarinete. La
tesis doctoral de J. Fernandez Vicedo (2010) aporta abundantes referencias para la
segunda mitad de la centuria y demuestra la existencia de repertorio original desde
la década de 1820. Una de las mas antiguas se dio el 21 de junio de 1821, durante
una actuacion en el Teatro de la Cruz de Madrid a cargo de la musica del regimiento
Fernando VII, donde el musico mayor Pedro Broca Casanova (1794-1838) «tocara un
primer allegro de un concierto nuevo de clarinete, un adagio y variaciones, un padedu
[sic.] y un himno patridtico acomparnado de la musica militar» .8

Haciendo una elipsis temporal y situandonos en la década de 1850, a pesar de
tratarse de una instrumentacién para banda, queremos citar el Gran concierto de
clarinete de Antonio Romero Andia (1815-1886). Fue compuesto en 1856 y se conserva
en el archivo de la Corporacién Musical de la Primitiva de Alcoy (Fernandez Vicedo
2010, 527).

Algunos de los directores de la musica del Real Cuerpo de Alabarderos también
compusieron conciertos. De la década de 1860 son Fantasia obligada para clarinete
de autoria anénima vy la Fantasia para clarinete de Manuel Monlled Rosell (1832-
1900). Compuesta en 1868, estuvo en el repertorio hasta finales de la centuria siendo
interpretada para el lucimiento de sus solistas (Fernandez de Latorre 2000, 352 y 355).
Mientras que de la década de 1890 son los conciertos del musico mayor Enrique
Calvist Serrano (1851-1897), Capricho para clarinete y Fantasia para clarinete, ambas
con acompafamiento de banda (Fernandez Vicedo 2010, 525).

81 E/ Universal, 21 de junio de 1821, p. 1.
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Cabe afiadir Primer solo o pieza escrita para repentizar en las oposiciones para
clarinete (1897) efectuada por el musico mayor Bartolomé Pérez Casas (1873-1956).
Ideada para su ejecucion durante las oposiciones a una plaza de clarinetista para la
musica del Real Cuerpo de Alabarderos (Fernandez Vicedo 2010, 529).

Dentro de la recuperacion del patrimonio musical, aunque pertenece a la nueva
centuria, merece citarse el Concierto para dos o tres clarinetes con acompafiamiento
de banda militar (1909) de Manuel Lopez Farfan (1872-1944).82

Podria pensarse que la composicion de conciertos fue una practica exclusiva de
los autores militares. De este modo, en el seno de las sociedades musicales también
se encuentran composiciones como las localizadas en el archivo de la Corporacio
Musical la Primitiva d’Alcoi (Alicante). La Fantasia original para clarinete y banda
(1899) de Camilo Pérez Laporta (1852-1917) o Esperanza: mazurca para clarinete y
banda (1900) de F. Castafio (Fernandez Vicedo 2010, 525).

En cuanto a conciertos para otros instrumentos, documentamos durante la
década de 1840 las obras de Francisco de Paula Villar Modonés (1819-1880): Ddo
obligado de requinto y figle (1839), Tema con variaciones para requinto (1841) y Duo
para clarinete y figle (1846), todas con acompafiamiento de banda militar. Mientras
que para requinto solista hemos documentado Mi favorita: tanda de valses con
variaciones de requinto (ca. 1900) del sajefio Pedro Estevan Alpafiés (1851-1934)
(Fernandez Vicedo 2010, 524 y 526).

Respecto al saxofén, se considera una de sus primeras interpretaciones en
Espafia la efectuada el 20 de octubre de 1849 en Cervera (Lleida). Fue ejecutada por
el musico mayor José Piquer Cerveré (1817-1900) junto a la musica del regimiento de
Valencia con motivo del cumpleafios de Isabel II: «Se tocaron piezas muy escogidas,
algunas de ellas obligadas del instrumento nuevo llamado Saxofén, que en pocos dias
de estudio ha conseguido adquirir la mayor ejecucion y perfecciéon en su desempefio
el referido profesor».83

A pesar de la introduccion del nuevo instrumento y de la amplia aceptacion que
tuvo, hemos recuperado un minimo catalogo de composiciones originales pensadas
para su lucimiento. Sabemos que el musico mayor Leopoldo Martin Elexpuru (1837-
1900) compuso un par de piezas de pequefio formato. En 1868 una Marcha obligada
para saxofon:. «La musica de Alabarderos tocd una preciosa marcha obligada a
saxofon, original de su director D. Leopoldo Martin, que merecié llamar la atencion de

82 Esta pieza fue recuperada por Ainara Valls Guerrero y se presentd durante el Il Congreso
internacional bandas de musica SEdeM organizado por la Universidad de Jaén en enero de 2020.
Junto a la labor de transcripcion y estudio, fue interpretada por la banda Municipal de Jaén en el
concierto que acompario al congreso (Ayala Herrera 2020, 7).

83 [ a Patria, 20 de octubre de 1849, p. 3.
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las personas reales por su novedad, armonia y gran efecto».8* Junto a ella el Lirio: vals
para cornetin y saxofén, que ha sido localizado en los repertorios de las musicas de
los regimientos Luzén e Isabel la Catdlica en Lugo durante la década de 1890 (Seoane
Abelenda 2019, 349-412).

De un formato mayor, en 1883 la musica de Alabarderos ejecutd la Fantasia para
saxofon de G.S.%5 Ademas afiadimos el Aria de saxofén, compuesta por el musico
mayor Manuel Rodriguez Fraga (1837-1889) e interpretada por la musica del regimiento
de Luzdn con sede en Pontevedra durante varios conciertos en 1886. Ahora bien no
podemos afirmar si se trata de una pieza original o de un fragmento transcrito para su
interpretacion junto a la banda (Seoane Abelenda, 2019, 349-412).

Otro concierto que perdura en el repertorio de tubas y bombardinos es La
joya catalana. Tradicionalmente se ha mantenido que esta polca formada por tres
variacionesy un final, fue escrita a mediados del siglo xix por el musico mayor Francisco
Funoll Alpuente (1820-18857).86 Ahora bien, no habiamos encontrado durante los
procesos de busqueda en diferentes catalogos y repositorios una evidencia clara que
vinculara este titulo con dicho compositor. Por el contrario las busquedas efectuadas
en la Biblioteca Virtual de Prensa Histdrica la relacionan con el coblista Pau Guanter
Casadevall (1871-1944) natural de Castell6 d’Empuries (Girona).8”

Junto a las referencias periodisticas, una biografia sobre el compositor catalan,
sefiala que a lo largo de su carrera compuso diferentes conciertos para fiscorno y
orquesta de cobla. Su obra presenta una estructuracion ampulosa por sus cadencias
y dificultades, sefialando entre su repertorio: E/ rumor del trueno, La flor del taronger,
Catalina, Luisita, Lourdes y La joia catalana. De entre todas, esta Ultima fue la mas

84 | a Correspondencia de Esparia, 1 de junio de 1868, p. 3.
85 L a Iberia, 6 de octubre de 1883, p. 3.

86 Natural de Portugal, era nieto de catalanes emigrados y ademés, fue autor de un conocido Méto-
do completo de bombardino bajo, de bombardino baritono y tromboén tenor en do o en si bemol con
tres o cuatro cilindros o pistones (Fernandez de Latorre, 2000, 259; Sobrino Sanchez 2000, 289).

87 La primera referencia se trata de un concierto efectuado en 1903 en los jardines y salones de
la Sociedad El Olimpo por la orquesta Els Coguls interpretando entre otras piezas: «Joya catalana
(fantasia de fiscorno), Guanter». En 1906 en el Salén Jou de Torroella de Montgri (Girona), la or-
questa Montgrins junto a diferentes profesores la interpretaron, efectuando el solo Rogelio Rigau:
«Joya Catalana, fiscorno, Sr. Rigau». Diario de Reus, 25 de julio de 1903, p. 4; y La Lucha, 3 de
marzo de 1906, p. 3. Posteriormente las fuentes hacen una elipsis hasta las décadas de 1920 y
1930 apareciendo citada como «fantasia de bombardino» o «polca obligada de trompén [sic.]».
Como «fantasfa de bombardino» hemos documentado su interpretacion en dos conciertos en la
Vall d’'Uxé (Castellon) en 1928 y 1930, asi como en Silla (Valencia) en 1930 y Paterna y Chirivella en
(Valencia) en 1932. Heraldo de Castellon, 21 de noviembre de 1928, p. 1;y 7 de febrero de 1930,
p. 1; El Pueblo, 22 de junio de 1930, p. 8; El Pueblo, 17 de enero de 1932, p. 5y Las Provincias,
23 de junio de 1932, p. 7.
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popular, siendo pieza obligada en los conciertos y serenatas donde actué Pau
Guanter durante las festividades que contrataron los servicios de su cobla (Riera
Fortiana 1981, 219).

Ahora bien a la vista de los datos expuestos y faltando un estudio directo sobre las
partituras de La joya catalana,®® no podiamos afirmar quien era su verdadero autor o
si simplemente se trataban de piezas homénimas. Gracias a las gestiones efectuadas
por Josep Moliner Pedrés, quien nos ha facilitado copia de la partitura, hemos podido
comprobar que efectivamente se trata de la misma, de este modo afirmamos que La
joya catalana: fantasia de fiscorno se trata de una transcripcion para banda, compuesta
originariamente para cobla a principios del s. xx por Pau Guanter.

Para terminar queremos citar la existencia de otras polcas para instrumento
y banda como la Pequefia polca para cornetin del musico mayor Leopoldo Martin
Elexpuru (1837-1900) o El pardalet: polca de flautin del musico mayor Rafael Rodriguez
Silvestre (1862-1917) (Moreno Gémez 2019, 214 y 254).

Conclusiones

En las paginas anteriores hemos intentado hacer memoria de materiales originales
de gran formato, compuestos para las bandas civiles y militares durante el siglo
xix espafiol. El tema bien merece de mayores investigaciones, puesto aqui solo
presentamos un estado de la cuestion. La finalidad que pretendemos ha sido abrir el
debate sobre el repertorio interpretado por las bandas de musica a lo largo del periodo
contemporaneo.

Cierto es que a lo largo del xix y el xx ha predominado el uso de transcripciones
procedentes del repertorio lirico y orquestal. Unas veces el mismo compositor fue el
transcriptor, en otras ocasiones fueron otros los que adaptaron estas composiciones a
la realidad de sus plantillas e incluso sabemos de piezas para banda adaptadas para
orquesta por sus propios autores. Ahora bien, sin negar esta realidad incuestionable,
sabemos de la existencia de originales para banda. Entre los ejemplos expuestos
encontramos batallas, aires nacionales, fantasias, poemas sinfénicos, tandas y
conciertos que fueron concebidos tanto por musicos militares, como civiles. Ademas
algunas de estas piezas decimondnicas siguen formando parte del repertorio canénico
bandistico y pueden localizarse con cierta facilidad registros sonoros.

Cabria preguntarse por qué este repertorio original tuvo un escaso impacto sobre
las bandas de musica espafiolas. Constatamos su baja presencia en los catalogos
editoriales, las insignificantes grabaciones fonogréficas efectuadas en la década de

88 Linguisticamente hay que tener en cuenta que en catalan la palabra joia es un término polisémico
que significa alegria y joya preciosa de oro o plata. Acceso el 30 de abril de 2020, https://dic.iec.cat
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1890y discogréficas durante el primer tercio de la nueva centuria, asi como la continua
preferencia por las transcripciones en conciertos y grandes eventos bandisticos.
Cierto es que a lo largo del siglo xix, las bandas experimentaron considerables
transformaciones en sus plantillas hasta la consolidacion, a partir de 1875, de lo que
podriamos llamar la «banda actual». Junto a ello sefialar la evolucion de los gustos
estéticos de la sociedad espafriola con el triunfo apabullante del repertorio zarzuelistico.
Finalmente, cabe mencionar la reduccién de la presencia en la esfera publica de las
bandas militares y su sustitucion por las sociedades musicales civiles y las bandas
municipales.

Otro handicap a tener en cuenta es que muchas piezas fueron compuestas por
musicos militares y circularon en formato manuscrito. Junto a ello, las diferentes
reorganizaciones de las bandas dentro del Ejército espafiol, asi como la reduccion del
numero de unidades musicales dentro del actual Ministerio de Defensa, pueden ser
posibles motivos de la pérdida de gran parte de este patrimonio musical.®®

Ni pretendemos, ni podemos resolver las dudas planteadas puesto que no
disponemos de suficientes argumentos, solamente manifestamos que existid una
composicion original de gran formato para banda que perdurd insistentemente,
dejando evidencias de su paso por los atriles en fondos archivisticos y registros
periodisticos. Ademas a partir de los silencios que aun perduran, podemos afiadir que
las piezas enunciadas no son siquiera una parte de las que debieron existir.

Actualmente, la investigacion histérica de bandas de musica en la geografia
espafiola vive un momento dulce. Cada afio se publican nuevas tesis doctorales sobre
esta tematica, se realizan congresos periodicos, existen publicaciones especializadas
y hay un interés manifiesto por parte de investigadores, instituciones publicas y
entidades privadas. Gracias a estas sinergias observamos la aparicion de proyectos
de recuperacion del patrimonio musical como el CD Huellas y memorias: obras
espariolas para clarinete y banda del siglo xix, efectuado en 2017 por el clarinetista

89 Actualmente existen veintiséis agrupaciones o Unidades de Musica cuyos integrantes perte-
necen al Cuerpo de Musicas Militares, incluido dentro de los Cuerpos Comunes de las Fuerzas
Armadas. Acceso el 25 de mayo de 2020, https://www.defensa.gob.es/portaldecultura/cultural/
musica/
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Pedro Rubio.?° También en la Comunidad Valenciana el proyecto Mdsica a la llum,®!
donde hasta la fecha han dado a la luz cuatro CD dentro de la serie Els classics
valencians de la musica per a banda.®? Con ellos se pretende dar difusion a materiales
sonoros, seleccionando piezas escasamente interpretadas o nunca grabadas,
dandolas a conocer mediante conciertos y registros discograficos protagonizados por
la Jove Banda Simfonica de la FSMCV.

Ahora bien, seria interesante seguir potenciando el trabajo de recuperacion de este
patrimonio musical desde diferentes vertientes. Principalmente, deberia potenciarse la
creacion de sinergias entre investigadores, instituciones publicas, entidades privadas
y custodios de fondos documentales. Al respecto proponemos diferentes medidas
como:

- Continuar con el estudio cientifico del repertorio, afiadiendo la potenciacion de
los estudios analiticos y la elaboracion de ediciones criticas para la recuperacion
piezas originales olvidadas.

- Interpretar, grabar y dar a conocer obras originales siguiendo criterios
historicistas. Seria interesante la existencia de una banda especializada en repertorio
decimondnico.

- Elaborar una guia descriptiva con los principales archivos que conservan
materiales musicales.®

- Dar a conocer los fondos archivisticos, implementando los listados o las bases de
datos en las webs de las instituciones musicales. Esto ayudaria a conocer el paradero

90 En este CD Pedro Rubio, quien ejerce como profesor en el Conservatorio Joaquin Turina de
Madrid y en el Conservatorio Superior de Musica de Madrid, ha efectuado la recuperacion de di-
ferentes composiciones para clarinete y banda. En el proyecto lo acompafan la Banda Sinfénica
de la Asociacion de Amigos de la Musica de Yecla, la Corporacié Musical la Primitiva d’Alcoi y
la Societat Musical La Pau de Beneixama siendo registrado por Audioart producciones en 2017.
En la grabacion encontramos: Gran concierto de clarinete (1856) de Antonio Romero Andia; Ca-
pricho para clarinete (1890ca) de Enrique Calvist Serrano; Fantasia original (1899) de Camilo
Pérez Laporta; Fantasia para clarinete (1868) de Manuel Monlleé Rosell; El molinero de Subiza
(1870) de Cristébal Oudrid Segura; Fantasia obligada de clarinete (1860ca) anénimo; Primer solo
(1897) de Bartolomé Pérez Casas; y Fantasia de clarinete (1890ca) de Enrique Calvist Serrano.
Acceso el 24 de abril de 2020, https://audioart.es/producciones-cd/huellas-y-memorias/

91 Musica a la llum nacié el afio 2016, siendo un proyecto conformado por el Institut Valencia de
Cultura-Generalitat Valenciana y la Federacié de Societats Musicals de la Comunitat Valenciana,
bajo el patrocinio de Bankia.

92 Se trata de Musica programatica (2016) bajo direccion de Pablo Marqués; Entre el folklore i
I'opera (2017) bajo direccion de Pere Vicalet; Més enlla del folklorisme (2018) bajo direccién de
Saul Gomez; y Formes diverses (2019) bajo la direccion de Carlos Ramon-Pérez.

93 Por ejemplo uno de los proyectos que lleva a cabo Musica a la llum es la creacion de un
censo-guia del patrimonio custodiado por las sociedades musicales valencianas. Acceso el 6 de
mayo de 2020, https://www.musicaalallum.es/
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de piezas que se daban por perdidas, como han hecho la Corporacié Musical la
Primitiva d’Alcoi,®* o la Societat Musicla la Pau de Beneixama.%

- Disefiar una base de datos libre de gestion archivistica. Esta herramienta
permitiria homogeneizar la descripcion de los fondos custodiados por las bandas
profesionales de musica, las unidades de musica de las Fuerzas Armadas y las
sociedades musicales.

- Compilar un repositorio sonoro que recogiese las grabaciones efectuadas por las
bandas espanolas entre 1890 y 1936 sobre cilindros fonograficos y discos de 78 rpm.%
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Anexo

Relacion de composiciones originales para banda compuestas durante el s. xix,
citadas en la presente aportacion y ordenadas cronolégicamente (elaboracion propia).

Batallas

Titulo / Autor Fecha
Batalla de Indalecio Soriano Fuertes (1787-1851) [1814]
La Batalla de Inkerman de Carlos Llorens Robles (1816-1862) 1855
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Recuerdos de la guerra de Africa o Batalla de los Castillejos, de Higinio Marin Lépez (1831-1902) 1860
El combate del Callao de Juan Maria Goni Lépez (1822-1884) 1866
Campana entre Francia y Prusia de Juan Coma Vayer (1831-1877) 1871

Batalla entrada de Bilbao de J. Ibafiez [1874]
Recuerdos del bombardeo de Bilbao o Cuarto sitio de Bilbao de Joaquin Marin Lépez (1826-1894) 1874
Gran cantata sinfénico-militar de Juan Coma Vayer (1831-1877) 1876
La batalla de Bailén: fantasia militar del Padre Gené 1888
El combate del Callao de Higinio Marin Lépez (1831-1902) 1888
El combate del Callao de Félix Bellido Garcia (1826-18747) 1895
Fantasia militar de Eduardo Lépez Juarranz (1844-1897) 1897
Aires nacionales

Titulo / Autor Fecha
Aires nacionales de José Ramoén Cruz (1839-1977) 1877

Pot-pourri de himnos nacionales de José Rogel Soriano (1829-1901) 1854
Popurri de aires esparioles o Poutpurri espariol de Carlos Llorens Robles (1816-1862) 1856
Alborada gallega de Felipe Bascuas Suarez (1821-1892) 1864
Los cantares de Espana: gran pot-pourri de aires esparioles de Joaquin Marin Lépez (1826-1894) 1871

Potpourri de aires nacionales de Narciso Maimé Figuero (1829-1977) 1873
Potpurri de aires nacionales portugueses o Aires lusitanos o Auras lusitanas de Leopoldo Martin 1883
Elexpuru (1837-1900)

El pardalot: popurri para banda sobre cantos populares alcoyanos de Juan Cant6 Francés (1856- 1884
1903)

Alalds y Alborada para banda de Juan Montes Capoén (1840-1899) 1887
Fantasia sobre motivos de los cantos populares de Esparia de José Inzenga Castellanos (1828- [1888]
1891)

Sarta de perlas: fantasia para banda sobre motivos populares andaluces de Celesti Sadurni 1889
Gurgui (1863-1910)

Popurri de cantos espafioles de Enrique Calvist Serrano (1851-1897) 1895
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Rapsodia de aires vascos-navarros de Enrique Broca Rodriguez (1843-1900) 1895
Rapsodia gallega de Juan Montes Capén (1840-1899) 1898
Poupurri de cantos populares de Félix Soler Villalba (1862-1934) 1899
Conciertos, fantasias y poemas sinfénicos
Titulo / Autor Fecha
Allegro: [para clarinete y musica militar] de Pedro Broca Casanova (1794-1838) 1821
Ddo obligado de requinto y figle con acompahamiento de musica militar de Francisco de Paula 1839
Villar Modonés (1819-1880)
Tema con variaciones para requinto con acomparnamiento de musica militar de Francisco de 1841
Paula Villar Modonés (1819-1880)
Andante y Allegro de Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) 1842
Ddo para clarinete y figle con acompafiamiento de musica militar de Francisco de Paula Villar 1846
Modonés (1819-1880)
Seis grandes serenatas para banda militar de Mariano Rodriguez Rubio (1797-1856) ca.1840
Fantasia campestre-militar de Carlos Grassi (1818-1866) 1850
Gran concierto de clarinete de Antonio Romero Andia (1815-1886) 1856
Fantasia obligada para clarinete de autoria anénima [1860]
Un suenio: obertura de Ruperto Chapf Lorente (1851-1909) [1863]
Un dia entre bosques: fantasia de Ruperto Chapi Lorente (1851-1909) [1863]
La alborada, sinfonia militar de Leopoldo Martin Elexpuru (1837-1900) 1864
La neguita en bailes: tanda de habaneras de Manuel Monlleé Rosell (1882-1900) 1866
Marcha triunfal de Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) 1866
Fantasia para clarinete de Manuel Monlleé Rosell (1832-1900) 1868
Marcha obligada para saxofén de Leopoldo Martin Elexpuru (1837-1900) 1868
Recuerdos de la Granja, gran fantasia campestre-militar de Carlos Grassi (1818-1866) [1870]
Fantasia militar en sol bemol mayor de Manuel del Villar [1870]
Fantasia Morisca o la Corte de Granada de Ruperto Chapi Lorente (1851-1909) 1873
La caceria de Leopoldo Martin Elexpuru (1837-1900) 1877
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Capricho: variaciones de Francisco Ruiz 1877

Marcha heroica de Ruperto Chapi Lorente (1851-1909) 1878
Recuerdos de un regio enlace: gran fantasia descriptiva para banda militar de Eduardo Lépez 1878
Juarranz (1844-1897)

Sinfonia para banda militar de Ramoén Roig (1849-1907) 1878
Ecos de paz: fantasia concertante para gran banda militar de José Gusi Soler 1878
Rapsodia espariola de Salvador Giner Vidal (1832-1911) 1880
Gran obertura original: compuesta para banda militar, a S.M. el rey de Esparia D. Alfonso Xl del 1882
Marqués de Foucauld [sic.]

Fantasia para saxofén de G. S. 1883
Auras levantinas: serie de valses para banda de Ernesto Villar Miralles (1849-1916) 1885
Amelia: fantasia de Pedro Martinez 1886
Aria de saxofén de Manuel Rodriguez Fraga (1837-1889) 1886
Una fiesta en el Alcazar de Salvador Giner Vidal (1832-1911) 1887
Sarta de perlas: fantasia para banda sobre motivos andaluces de Celesti Sadurni Gurgui (1863- 1889
1910)

Capricho para clarinete de Enrique Calvist Serrano (1851-1897) [1890]
Fantasia para clarinete de Enrique Calvist Serrano (1851-1897) [1890]
Lirio: vals para cornetin y saxofdn de Leopoldo Martin Elexpuru (1837-1900) [1890]
Rapsodia de aires vasco-navarros de Enrique Broca Rodriguez (1843-1900) 1895
Adiés de Salvador Giner Vidal (1832-1911) 1896
Silfides y gnomos: tanda de valses para banda militar de Ernesto Villar Miralles (1849-1916) 1896
Preludio original de Antonio Palanca Masia (1870-1853) 1896
Primer solo o pieza escrita para repentizar en las oposiciones para clarinete de Bartolomé Pérez 1897
Casas (1873-1956)

Fantasia original para clarinete y banda de Camilo Pérez Laporta (1852-1917) 1899
Esperanza: mazurca para clarinete y banda de F. Castafio 1900

Mi favorita: tanda de valses con variaciones de requinto de Pedro Estevan Alpafiés (1851-1934) [1900]
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