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El libro aqui resefiado es el fruto de un estudio premiado con la
«Ayuda Municipal para la Iniciacién a la Investigacion sobre la Semana
Santa de Granada Chia 2019». Este galardén ha sido cofinanciado por el
Ayuntamiento de Granada y la Cofradia de la Soledad y Descendimiento
del Sefior de Granada. La iniciativa, que por primera vez se puso en
marcha en el «ll Simposio de Historia de la Semana Santa de Granada»,
tiene el objeto de fomentar en los jovenes investigadores el estudio
riguroso de la Semana Mayor granadina desde un enfoque cientifico de
amplio espectro. La publicacion fue presentada en la siguiente edicion
del mencionado simposio (celebrado en febrero de 2020)."

La investigacion de Juan Carlos Galiano Diaz se centra en la génesis
de la marcha procesional granadina durante el tltimo tercio del siglo xix,
reconociendo al compositor Antonio de la Cruz Quesada como uno de
los pioneros del género en este contexto. La monografia se articula en
cuatro capitulos, precedidos de una introduccion, siendo presentada y

1 Juan Carlos Galiano Diaz, «Antonio de la Cruz Quesada (1825-1889) y la marcha
funebre: origenes de la musica procesional granadina», ponencia, acceso el 15
de noviembre de 2020, https://www.youtube.com/watch?v=_75cRIztHQ4. La
ponencia corrid a cargo del propio autor, cuya intervencion fue introducida por el
profesor José Antonio Lacarcel.
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prologada por Antonio Martin Moreno y José Antonio Lacarcel Fernandez,
respectivamente.

A pesar de su juventud, el autor cuenta con un bagaje cientifico
consolidado en el ambito de la musica procesional andaluza, habiendo
dedicado al género de la marcha un conjunto considerable de
investigaciones (puede verse una seleccion en la lista de referencias
bibliograficas). Galiano construye su discurso de forma clara vy
meticulosa, argumentando con detalle y rigor cientifico, pero a la vez
consigue llegar agilmente al lector interesado en la tematica. Acude a
las fuentes primarias, basadas principalmente en documentaciéon de
archivo, partituras y prensa histérica, y al mismo tiempo utiliza como
base los trabajos de otros investigadores en torno al mundo cofrade
andaluz, como Manuel Carmona Rodriguez y José Manuel Castroviejo
Lopez, y de musicologos expertos en el fendmeno bandistico, como
Isabel Maria Ayala Herrera, o en la musica granadina, como José Miguel
Barbera Soler.

Uno de los puntos fuertes del libro es su estado de la cuestion, en
el que se pone en evidencia el posicionamiento de la historiografia
musical espafiola del siglo xx hacia el fenémeno bandistico, que ha
ignorado y subestimado este patrimonio musical. Asi, manifiesta que
el desfase entre los estudios cientificos sobre el tema y la realidad
musical del género —rica en obras y demandada por la sociedad—, ha
sido fruto de un prejuicio de la musicologia espafiola y de la carencia
de una vision global, tanto desde el punto de vista geografico como
disciplinar. Afortunadamente, este panorama ha cambiado gracias al
surgimiento de una nueva generacion de investigadores, especialmente
desde el ambito universitario, que esta prestando atencion al estudio de
las bandas de musica y su repertorio desde numerosas perspectivas.
En este sentido, la obra de Juan Carlos Galiano es exponente de esta
corriente que va consolidandose con fuerza.

Los capitulos 1y 2 sirven de contexto musical e histérico acerca del
tema que nos ocupa. En el primero se clarifican conceptos culturales,
técnicosy formales sobre lamusica procesional andaluza, y, en particular,
sobre la marcha como género en la actualidad (describe los elementos
musicales predominantes y tipos de formaciones instrumentales). En
el segundo, dedicado a la marcha procesional en Andalucia durante
la segunda mitad del siglo xix, se ofrecen las claves politico-sociales y
tecnoldgicas que concurrieron en la Espafna del momento para entender
la creciente expansion de bandas militares. Aqui, el autor subraya
acertadamente la importante labor de la prensa especializada y de
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determinados productos editoriales —como la coleccién de partituras
Eco de Marte (inaugurada en 1856)- en la difusion de las marchas
procesionales desde mediados del siglo, gracias a las cuales se doto
de repertorio a multiples agrupaciones diseminadas por todo el pais,
cubriendo la creciente demanda. En este sentido cabe apuntar que,
ya desde los afios cuarenta de la centuria, revistas como E/ Anfion
Matritense (Madrid, 1843) se percataron de la necesidad de poner
a disposicion de bandas y orquestas la posibilidad de adquirir un
repertorio que, de otro modo, hubiera supuesto un gran desembolso
para tales agrupaciones. Sin embargo, aunque la intencién era buena,
la edicion de suplementos de partituras para banda y orquesta conllevé
un enorme coste econémico para estas primeras revistas musicales, lo
que supuso en muchos casos la quiebra de la empresa periodistica.?
Junto a E/ Anfién Matritense, una de las primeras revistas que distribuyd
partituras para formaciéon bandistica fue la andaluza Revista Musical
Espariola (Sevilla, 1857-1858).3

Ademas de lo anterior, el capitulo 2 aporta una periodizacion del
cultivo de la marcha procesional en sus primeros estadios evolutivos
(coincidentes con la segunda mitad del ochocientos). De tal modo, se
establecen cuatro etapas: en las dos primeras se adaptaron marchas
funebres preexistentes a los desfiles de Semana Santa y se crearon
las primeras obras dedicadas a hermandades; en las dos ultimas,
a partir de 1880, proliferé la composicion de marchas procesionales,
consolidandose el género. Asi mismo, se realiza un estudio comparativo
de obras de diferentes autores en aquellas provincias andaluzas que
contaron con una soélida tradicion cofrade desde el siglo xix (como fueron
Cadiz, Cordoba, Jaén y Sevilla).*

El capitulo 3 desarrolla el tema central de la investigacion: la
marcha procesional granadina y la aportaciéon de Antonio de la Cruz.
En este punto, Galiano ofrece una panoramica sobre la Semana Santa
local durante el siglo xix, en la que se dibuja una empobrecida situacion
de las tradiciones y formas de exteriorizar los cultos religiosos en las
décadas anteriores a la Restauracion borboénica. Quiza la descripcion

2 E] Anfién Matritense, 26 de marzo de 1843, p. 96.
3 Revista Musical Espariola, 1 de abril de 1858, p. 4.

4 En las conclusiones, se justifica la ausencia de los casos malaguefio, onubense
y almeriense por el escaso o nulo desarrollo de la marcha procesional durante el
siglo xix en estas provincias.
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resulte un tanto escueta por la ausencia de estudios de referencia,
hecho que conviene matizar. Sin duda, los cambiantes acontecimientos
politicos del siglo influyeron en la fluctuante visibilizacion de la
religiosidad en la ciudad de Granada. Asi, constatamos a través de la
prensa un resurgir de las procesiones de Semana Santa y tradiciones
religiosas, en general, durante los gobiernos conservadores (como
la Década Moderada —donde comprobamos que la procesion de la
Virgen de las Angustias, el Jueves Santo, y la del Santo Entierro, el
Viernes Santo, adquirieron una solemnidad especial en 1844-5 o los
ultimos afios isabelinos), frente a otros momentos de sequia de este
tipo de manifestaciones (como la ocupacion francesa al inicio del siglo,
el Bienio Progresista o el Sexenio Revolucionario).

La parte central del tercer capitulo esta dedicada a la musica
procesional en la Semana Santa granadina, haciendo especial énfasis
en la década de 1880. Tanto en esta parte como en la siguiente, hay
que elogiar la consulta frecuente de la prensa histérica para cotejar
datos y desmentir informaciones erréneas, asi como para indagar en los
contextos de recepcion de las marchas funebres de Antonio de la Cruz
y verificar su difusion en el marco de la musica procesional granadina y
de otras ciudades espafiolas.

El verdadero nucleo de la investigacion de Galiano reside en la
figura de Antonio de la Cruz y su faceta como compositor de musica
procesional. Tanto a través de fuentes primarias como secundarias, el
autor ha realizado una reconstruccion de la trayectoria vital y creativa
de este creador versatil, que trabajo los diferentes géneros musicales
(religioso, escénico, de saldén y bandistico). Asi, ubica al compositor en
su época y aborda las diferentes relaciones establecidas con tertulias
e instituciones (como la Cuerda Granadina, o los Liceos de Granada y
Almeria), y personalidades del mundo de la musica (compositores como
Barbieri, intérpretes como Ronconi, criticos como Pefia y Gofii, editores
como Romero, o mecenas y gestores como el Conde de Morphy).
También describe el estimulo musical que su presencia supuso en
Almeria en los afios en que alli se establecio, asi como en los diferentes
momentos en que residid en su ciudad natal. Finalmente, descubre
una faceta menos conocida de Cruz, su contribucion al desarrollo de la
marcha procesional.

S La Campana de la Vela, 2 de abril de 1844, p. 2; 16 de abril de 1844, p. 2.
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Antes de continuar, hemos de rectificar un dato crucial que aparece
en el estudio de Galiano: la marcha de Claudio Lerin (director de
la Banda del Hospicio), estimada como la primera del género en el
contexto granadino, no data de 1871 sino de 1876.6 Estos cinco afios de
diferencia resultarian determinantes para considerar como precursora
la producciéon de Antonio de la Cruz, cuyas primeras marchas son
fechadas en 1875 y afios siguientes.

A continuacion, el autor realiza un detenido analisis de la produccion
de Cruzen el género de lamarcha-untotal de siete titulos-, documentando
la recepcion de seis de ellas en el marco religioso-procesional. De este
modo, constata que el compositor granadino siguioé la misma pauta
evolutiva que puede comprobarse en otros puntos de Andalucia, segun
la cual las primeras marchas funebres que acompafiaron cortejos
procesionales fueron dedicadas a personajes ilustres, y en un momento
posterior, se componen para determinadas hermandades (en el caso
de Cruz, sus marchas Viernes Santo, Al Santisimo Corpus Christiy A la
Santisima Virgen Maria bajo la advocacion de Nira. Sra. de las Angustias).
Por ultimo, el autor realiza un seguimiento editorial de esta produccion,
que fue publicada por los establecimientos musicales mas acreditados
del momento (los de Pablo Martin, Antonio Romero, o José Campo),
comprobando la exitosa difusion de algunas marchas, que también se
distribuyeron adaptadas a formacion bandistica (en la coleccion Eco de
Marte o por Casa Dotesio).

Uno de los contenidos mas interesantes y Utiles de la monografia
es la edicion critica de una de las marchas funebres del compositor
investigado (capitulo 4). La incorporacion de esta edicion critica es un
aporte magnifico, en la que el autor pone de manifiesto su solvencia y
conocimiento practico como musico de banda, actualizando la plantilla
instrumental de la edicién histérica de la marcha de Homenaje a la
memoria de Daoiz y Velarde (realizada por Ramén Roig Torné en 1877)
a la formacion estandar actual. Por otra parte, nos cabe la duda de saber
con qué criterio el autor ha seleccionado esta marcha para realizar su
edicion moderna de entre las dos cuya version bandistica se conserva
en la actualidad (imaginamos que lo ha hecho por ser mas antigua que
la marcha A los héroes del dos de mayo, de 1883).

6 Catalogo de los productos y obras que figuran en la Exposicion de Agricultura,
Industria y Bellas Artes de Granada y su provincia el afio de 1876. Granada: Imp.
y Lib. de F. Reyes y Hermano, 1876, p. 17.
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La publicacion se cierra con una serie de anexos de texto y musica.
En el primero se transcribe el irdnico retrato costumbrista que el agudo
critico Antonio Pefia y Gofii dedica al tipo musical Don Opus («musicastro
de escalera abajo», esto es, el azote de los editores musicales),” y que,
segun Celsa Alonso (1998, 467), encarnaba a la perfeccion Antonio de la
Cruz. En los tres anexos siguientes se incluyen los facsimiles de las tres
marchas del compositor granadino dedicadas a hermandades religiosas
granadinas (en version para piano), ejemplares tomados de la Biblioteca
Nacional de Espafia.

En conclusion, consideramos que el estudio La creacion de la marcha
procesional granadina en la segunda mitad del siglo xix, de Juan Carlos
Galiano, es una contribucion fundamental para la historia de la musica
andaluza y granadina, por varias razones: realiza una investigacion
rigurosa y metddica, profundiza en los origenes de la marcha procesional
granadina conectandola con el marco andaluz, reivindica una figura
musical bastante desconocida e injustamente valorada como la del
compositor Antonio de la Cruz, y recupera una obra del patrimonio musical
granadino haciendo posible su inclusion en el repertorio bandistico actual.

Referencias bibliograficas

Alonso, Celsa. 1998. La Cancion Lirica Espariola en el siglo xix. Madrid:
ICCMU.

Galiano-Diaz, Juan Carlos. 2018. «De los grandes teatros de 6pera
italianos a la Semana Santa andaluza: la recepcién de la dpera Jone (1858,
Errico Petrella) en Espafia en el siglo xix y su presencia en los repertorios
bandisticos». Musica Oral del Sur 15: 109-45.

Galiano-Diaz, Juan Carlos. 2019. «Los inicios de la marcha procesional
en la Semana Santa andaluza (1856-1898): una revision histérica». En
Bandas de musica: contextos interpretativos y repertorios, editado por
Nicolas Rincén y David Ferreiro, 149-71. Granada: Libargo.

Galiano-Diaz, Juan Carlos. 2020. «De la musica de salén a la Semana
Santa andaluza: Antonio de la Cruz Quesada (1825-1889) y los origenes
de lamarcha procesional granadina». Musica Hodie 20. <doi.org/10.5216/
mh.v20.62622>.

/ Antonio Pefia y Goni, «<Bocetos musicales. Los Musicastros. I. Don Op.», Crdnica
de la Musica, 2 de enero de 1879, pp. 1-2; Antonio Pefia y Gorii, «Bocetos musica-
les. Los Musicastros. II. Don Op.», 9 de enero de 1879, pp. 1-2.

Estudios bandisticos - Wind Band Studies 4 (2020) - RESENAS - REVIEW



