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Resumen

La figura del compositor y director Carlos Llorens Robles (Valencia, 1816- Cartagena, 1862) es
practicamente desconocida en la actualidad. Sin embargo, fue autor de una amplia produccion
escénica, sinfonica, vocal, bandistica, pianistica y religiosa. Dedicado gran parte de su vida a
la direcciéon de bandas de musica militares, fue durante la década de 1850 cuando sus obras
alcanzaron el éxito en ciudades como Barcelona, Cartagena, Madrid, Palma y Valencia. Centran-
donos en su produccién para banda de musica destacé su composicion La batalla de Inkerman
(1855) que tuvo un éxito sin precedentes en todo el Estado espariol y le valié la concesion de la
Cruz de Carlos Ill. Junto a ella tuvieron gran difusién otras piezas como: Poupurri de aires espa-
fioles (1856), Himno a Dios: marcha religiosa (1856), Una tempestad en América (1857), Misa
para banda (1858) Marcha Real al Santisimo Sacramento (1860) y El Ferrocarril.

Abstract

The composer and conductor Carlos Llorens Robles (Valencia, 1816 - Cartagena, 1862) is now
practically unknown. However, he composed a large amount of theatrical, symphonic, vocal,
band, piano and religious music and devoted much of his life to conducting military bands. In
the 1850s, his works attained widespread popularity in cities such as Barcelona, Cartagena,
Madrid, Palma and Valencia. Notable among the music he wrote for bands was his composition
La batalla de Inkerman (1855), which achieved unprecedented success throughout Spain and
earnt him the award of the Cross of Carlos Il. Other successful pieces he composed included:
Poupurri de aires espafioles (1856), Himno a Dios: marcha religiosa (1856), Una tempestad en
América (1857), Misa para banda (1858), Marcha Real al Santisimo Sacramento (1860) and
El Ferrocarril.
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La figura del compositor y direc-
tor Carlos Llorens Robles se presenta
como la de un gran desconocido. Mas
alla de los perfiles biogréficos publica-
dos en diccionarios especializados’,
poco consta sobre este compositor
que tuvo una gran repercusion du-
rante la década de 1850 en ciudades
como Barcelona, Cartagena, Madrid,
Palma y Valencia. Un autor que cose-
cho tanto el género escénico, como
el sinfénico, el vocal, el bandistico, el
pianistico y el religioso?.

Gran parte de lo que sabemos so-
bre Carlos Llorens, lo debemos al mu-
sicologo Vicente Galbis Lopez, quien

en diferentes publicaciones ha dado a
conocer la vida y obra de este compo-
sitor valenciano. A la hora de realizar
el trabajo, ademas de la bibliografia
debidamente citada, hemos tenido
acceso a la documentacion conser-
vada en el Archivo General Militar de
Segovia®, asi como a abundantes do-
cumentos hemerograficos.

En cuanto a la estructura, hemos
dividido el articulo en cuatro aparta-
dos. En el primero presentamos su
perfil biogréafico; en el segundo abor-
damos la situacion de los musicos
contratados en el Ejército espanol du-
rante las décadas centrales del siglo

1 Ruiz oe LiHoRy, José. La musica en Valencia: diccionario biogréfico y critico. Valencia, Tip. Do-
ménech, 1903, p. 320. GaLeis Lopez, Vicente. «Llorens Robles, Carlos». Diccionario de la musica en
Esparia e Hispanoameérica (en adelante, DMEH). Emilio Casares Rodicio (dir.). Madrid, SGAE, 2000,
vol. B, p. 964; Diccionario de la Zarzuela en Espafia e Hispanoamérica (en adelante, DZEH). Emilio
Casares Rodicio (dir.). Madrid. Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2006, p. 102; Diccio-
nario de la musica valenciana (en adelante, DMV). Emilio Casares Rodicio (dir.). Madrid, Instituto
Complutense de Ciencias Musicales e Institut Valencia de la Musica, 2006, vol. 2, p. 25.

2 Musica escénica: Diego Corrientes (zarzuela, 1850); El cuerno de oro (6pera, 1850); La feria de
Sevilla (zarzuela, 1850); El cuerno de oro (zarzuela, 1850); Marcos Sciana o los bandidos romanos
(6pera, 1851); La cigarrera de Sevilla (zarzuela, 1851); Federico Il el Grande (6pera, 1854); Una
broma de campo (zarzuela, 1854); Una tempestad en América (Episodio lirico, 1857); El tio tropiezo
(zarzuela, 1859); La toma de Tetuan (episodio lirico-dramatico, 1860); Madrid y sus misterios (zar-
zuela, 1860); Por balcones y ventanas (zarzuela, 1860); Por tejados y azoteas (zarzuela, 1861); Ba-
tiste Moscatell o la mona de Pascua (quadre de costums, 1862); La perla gaditana (zarzuela); Llegar
a tiempo (zarzuela); Un inquilino (zarzuela); Un sacrificio de amor (zarzuela).

Musica sinfénica: Jaleo de Cadiz (1845); La Macarena (danza); Las Vestales (danza, 1854); La
batalla de Inkerman (orquesta, 1855); El ferrocarril (orquesta); Sinfonia.

Musica vocal: Himno a la Real Sociedad de Amigos del Pais de Valencia (1846); Aria coreada
(barcarola, 1846); Album de canciones andaluzas (1849); La Pinturera (1851); Himno para la inau-
guracion del teatro Princesa (1853).

Banda: La batalla de Inkerman (1855); Himno a Dios: marcha religiosa (1856); Poupurri de aires
espafoles (preludio sinfénico, 1856); Una tempestad en América (1857); Espafia vengada (polca,
1860); La batalla de Tetuan (1860); Marcha Real al Santisimo Sacramento (1860); El ferrocarril.

Piano: Album dedicado a la infanta Josefa Fernanda (1836); Album dedicado a la emperatriz Maria
Eugenia de Guzman y Portocarrero (1853); La batalla de Inkerman (1856, 1859 y 1863); La batalla
de Tetuan. Polka del general Prim (1860).

MUsica religiosa: Misa (banda 1858); Himno al Santisimo Sacramento (4V, orquesta, 1859); Misa
(6V, orquesta); Misa de Gloria (2V, érgano); O sacrum convivium (motete, 3V); Salve (3V); Sancta
Maria sucurre miseris (motete, 3V).

3 En adelante abreviado como AGMS.
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XIX; en el tercero nos acercamos a sus
principales composiciones para ban-
da de musica; y finalmente presenta-
mos las conclusiones.

Perfil biografico de Carlos Llorens
Robles

Segun el expediente conservado
en el Archivo General Militar de Se-
govia, naci6 en Valencia el 4 de no-
viembre de 1816* Hijo del cantante
valenciano de o¢pera Carlos Llorens
Ros y de la actriz de teatro granadina
Maria Robles Palomera®.

El propio Llorens apuntaba que
estuvo «dedicado desde su infancia
al muy noble arte de la musica, me-
recio a la edad de diecinueve anos el
honroso puesto de musico mayor y a
la de veinte dedico a V. M. y a S. A.
la Serenisima Sefiora Infanta D* Jose-
fa Fernanda varias obras originales y
puramente espafiolas»®. Esto indica
que en el aflo 1835 ya habia ingresa-
do como musico mayor en una musi-
ca militar.

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

Respecto a los primeros servi-
cios musico-militares, a falta de datos
oficiales, José Ruiz de Lihory sefala
que el primer destino que ocupd fue
el de musico mayor en el Regimiento
Santiago n.° 21 de Provinciales don-
de permanecio hasta el 20 de julio.
El 1 de octubre de 1840 ingresd en
el Regimiento de Caballeria Victoria
n.° 4 de Ligeros en el que estuvo has-
ta finales de enero de 1842 cuando se
le dio la licencia por haberse disuelto
la musica. El 8 de enero de 1841, se
caso6 con Manuela Nedeo con la que
tuvo cinco hijos’.

Segun consta en su expediente, en
1854 alegaba en pro de una condeco-
racion militar por sus servicios durante
el sitio de Sevilla de 1843 como musi-
co mayor del Regimiento Navarra n.°
6. En él exponia que «prestd servicio
como oficial con motivo de haberse
separado de todos los jefes y oficiales
[...] dirigi6 voluntariamente el fuego de
un mortero y evité la desercion de la
tropa [...] ultimamente que lo referido
fue causa de que se le insultase € hi-

4 Hay que sefialar como el expediente militar conserva grandes vacios, solo contiene las hojas de
servicio de 1859 y 1860, asi como documentacion incompleta comprendida entre los afios 1854 y
1862. AGMS. 12 Seccion Personal. Expediente personal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles.
Hoja de Servicio 1860. LG. 227/10.

5 Encontramos discrepancia entre los datos conservados en el AGMS y los perfiles biogréaficos que
siempre habian apuntado que habia nacido el afio 1821. Gracias a los datos aportados por Marcial
Garcia Ballesteros, sabemos que en ese afio fue bautizado en la parroquia de San Esteban un tal:
Andrés Gregorio Estevano, hijo de Carlos Llorens y Maria Robles, nacido el 10 de mayo de 1821y
bautizado tres dias después. Al afio siguiente, el 9 de abril de 1822, nacia una hermana llamada
Marfa Dolores Vicenta Estefania, bautizada en la misma iglesia parroquial. Archivo Parroquia de San
Esteban de Valencia. Libro de bautismos (1816-1825), folio 146, partida 064; folio 169, partida 045.

6 AGMS, 2* Seccion Asuntos Varios, Expediente solicitud de plaza Inspector general de bandas
militares, 1856, solicitud de 16 de marzo de 1856, Division 8%, LG. 163.

7 Ruiz oe LiHoRY, José. La mdsica en Valencia..., p. 320.
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riese en Sevillay se le pusiera preso en
la Carraca [...] solicita la Cruz Isabel
la Catdlica»®. El 1 de febrero de 1844
entr6 a formar parte del Regimiento de
Infanteria de Saboya, haciéndose car-
go de la direccion de la charanga del
tercer batallébn hasta abril de 1846 en
el que se extinguié la agrupacion®.

En la década de 1840 localiza-
mMOS Sus primeras composiciones. En
concreto en 1845 las piezas Jaleo de
Cadiz y el Himno a la Real Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais de
Valencia, asi como en 1846 el Aria
coreada, una pieza que fue valorada
positivamente por la critica'.

Las fuentes militares y hemerogra-
ficas consultadas presentan lagunas
para estos afios. Apuntamos la hipo-
tesis de que después de 1846 habia
abandonado el Ejército y se dedicaba
a la composicion de musica escénica
en diferentes provincias andaluzas. En
1849 formaba parte de la compafia li-
rica del Teatro San Fernando de Sevilla

que acababa de instalarse en el Puerto
de Santa Maria (Cadiz). En este con-
texto anunciaba la venta de un album
de canciones andaluzas para canto y
piano o canto y guitarra, ademas de
otras composiciones, asi como de tres
flautas. Todo ello podia adquirirse en
su casa situada en la calle Larga n.° 45
en el Puerto de Santa Maria'".

La prensa informa someramente
de diferentes estrenos escénicos du-
rante estos afios. En 1850 se anun-
ciaba el estreno para el lunes 25 de
febrero en el Teatro del Circo de Céa-
diz de la pieza en dos actos Diego Co-
rrientes'?, mientras el miércoles 3 de
julio se estrenaba en el mismo teatro
gaditano La feria de Sevilla, opereta
en dos actos'. Al tiempo que, en no-
viembre de 1850, estrenaba con gran
éxito la 6pera El cuerno de oro'.

En julio de 1851 estrenaba en Ca-
diz una nueva 6pera, Marcos Sciana o
los bandidos romanos'™. Por su parte,
el Liceo de Barcelona presentaba, en

8 Esta gracia se le concedio el 23 de enero de 1855. AGMS. 12 Seccién Personal. Expediente per-
sonal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles. Expediente solicitud Cruz de Isabel la Catdlica, de

25 de noviembre de 1854. LG. 227/10.

9 Ruiz oe LiHoRry, J. La mdsica en Valencia..., p. 321.
10 GaLBis Lorez, Vicente. «Llorens Robles, Carlos». DMEH..., p. 964; DMV..., p. 25

11 En concreto, el Album de canciones estaba integrado por: «La contrabandista», <El sol de Se-
villa», «La cigarrera», «La pinturera», «La zald», «La coquinera», «El salero del Perchel», «El chico
de la Candela» y «El Templao». Ademas, anunciaba la venta de Tango de negros americanos, del
rondo final Columella, para canto y piano, asi como otras piezas para flauta sola y guitarra. CASTRO
Buenpia, Guillermo. «Jaleos y soleares. La diferenciacién estilistica entre el jaleo y la soled como
origen del estilo flamenco». Sinfonia Virtual, 25 (2013), p. 9, [en linea], [consulta: 01-12-2017]. Dis-
ponible en: www.sinfoniavirtual.com.

12 £] Comercio, Cadiz, 24-02-1850, p. 4.

13 El Comercio, Cédiz, 03-07-1850, p. 4.

14 GALBIS LOPEZ, V. «Llorens Robles, Carlos». DMEH. .., p. 964; DMV..., p. 24; DZEH..., p. 102.
15 Correo de los Teatros, Madrid, 13-07-1851, p. 2.
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noviembre, el baile en un acto y tres
cuadros titulado La cigarrera de Sevilla
compuesto junto a Matias Lopez™.

En junio de 1852 trasladd su resi-
dencia a Malaga. La prensa indicaba
sullegaday el hecho de que iba a dedi-
carse a componer nuevas zarzuelas'.
En octubre de 1852 aparecia como
apuntador de la compania lirica italiana
vinculada al teatro de la ciudad.

En febrero de 1853, estando en
esta ciudad andaluza, dedico un al-
bum a Maria Eugenia de Guzman vy
Portocarrero, esposa de Napoledn Il
de Francia, y se lo entregé al Consul
de Francia, quien quedd encargado
de remitirselo™. La emperatriz, de ori-
gen espafol, aceptd dicho presente y
le obsequi¢ con una carta firmada el
6 de mayo de 1853 y 500 francos, el
equivalente a 1.900 reales de vell6on?,

En marzo de 18583, la prensa va-
lenciana, se hacia eco del retorno
desde Andalucia de Llorens para
dirigir la orquesta del recién inaugu-
rado Teatro Princesa?'. El acto oficial
tuvo lugar el 20 de diciembre, con
Carlos Llorens como compositor vy
director de la orquesta formada por

16 £] Ancora, Barcelona, 14-11-1851, p. 722.

17 Correo de los Teatros, Madrid, 13-06-1852, p. 4.

18 |bidem.
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cuarenta musicos, quienes interpre-
taron el Himno para la inauguracion
del Teatro Princesa escrito exprofeso
para dicha efeméride®?,

A principios de enero de 1854 es-
trend la 6pera en tres actos Federico
Il el Grande, obra que recibio criticas
positivas y elogios en la parte musical.
Al respecto se mantuvo vinculado con
dicho teatro, donde siguié estrenado
piezas de baile y zarzuelas que no ob-
tuvieron el éxito deseado hasta 1855
en que abandond definitivamente la
direccion de la orquesta®. Sin duda, la
década de 1850 supuso el momento
de mayor éxito y visibilidad publica de
Carlos Llorens, cuando sus composi-
ciones pasaron a sonar en gran parte
de los auditorios de toda Espafia.

En septiembre de 1854 se le con-
tratdé de nuevo como musico mayor,
esta vez en el Regimiento de Asturias
n.° 3124, Las fuentes consultadas no
informan de los motivos, aunque po-
demos suponer que, tras diez afios de
periplo musical por Andalucia y Valen-
Cia con unos éxitos intermitentes, bus-
caba cierta estabilidad laboral y eco-
némica. El regimiento en un principio

19 Gaceta de Madrid, Madrid, 24-02-1853, p. 4; La Esperanza, Madrid, 25-02-1853, p. 2.

20 Gaceta de Madrid, Madrid, 23-05-1853, p. 4.

21 Gaweis Lorez, Vicente. La musica escénica en Valencia (1832-1868). Del modelo del Antiguo Ré-
gimen a la organizacion musical del estado burgués. Tesis doctoral. Valencia, Universitat de Valéen-
cia, 2000, p. 415.

22 |bidem, pp. 86 y 246.
23 |pidem, p. 415.
24 Ruiz ok LiHoRY, J. La musica en Valencia..., p. 321.
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estaba acuartelado en Valencia, aun-
que mientras durd su contrata, hasta
julio de 1859, se desplazo por diferen-
tes ciudades mediterraneas como Ali-
cante, Palma, Jativa y Cartagena.

A pesar de cesar su vinculacion con
el Teatro Princesa, mantuvo contacto
con la musica lirica como apuntador
de la compafia de Opera italiana en el
Teatro Principal de Valencia a partir de
agosto de 185625, Al tiempo que en sep-
tiembre estrend la obra que méas éxitos
le repercutid, La batalla de Inkerman.
Esta fue interpretada en todo el Estado,
ademas de ser reducida para piano en
tres ocasiones y le valié la concesion de
la Cruz Real y Militar de Carlos Ill. Otras
obras para banda que tuvieron difusion
en los medios fueron Poupurri de aires
esparioles (1856), Himno a Dios: mar-
cha religiosa (1856), Una tempestad
en Ameérica (1857), Misa para banda
(1858) Marcha Real al Santisimo Sa-
cramento (1860) y El Ferrocarril. Todas
ellas seran abordadas en el pertinente
apartado de la presente aportacion.

A pesar de los éxitos musicales de
estos afos, en 1859 tuvo que hacer
frente a una acusacion de desercion.
Tal como se sefala en el expediente
militar, en julio de 1859 causd baja

del Regimiento de Asturias y firmo
una nueva contrata en el Regimiento
de Luchana®*. Fue destinado a Car-
tagena hasta mediados de noviem-
bre, cuando marchd junto al segun-
do batallén hacia Valencia. Pero con
el estallido de la guerra de Africa, el
regimiento fue movilizado y recibi6 la
orden de salir hacia Marruecos. Car-
los Llorens alegd motivos de salud y
pidio la licencia, contratdndose inme-
diatamente en el segundo regimiento
de Atrtilleria destinado en Valencia?.
Este hecho motivd que en 1861
se le abriera un proceso militar con
el que fue condenado por la Real or-
den de 30 de abril de 1861 «a perder
el tiempo de servicio prestado en su
actual regimiento queda ademas in-
habilitado en el ejercicio [...] en su
actual contrata»?®. Llorens recurrio
la sentencia y alegd, ademas de los
motivos de salud, que habia dejado
en la musica del Regimiento de Lu-
chana a uno de sus hijos®. Sus rue-
gos fueron atendidos, por lo que se le
indultd y fue repuesto en su plaza®.
Entre ambos acontecimientos e
influenciado por el ambiente patridtico
relacionado con el conflicto marroqui,
compuso el episodio lirico-dramatico

25 GaLBIs LoPez, V. La musica escénica en Valencia. .., p. 416.

26 AGMS. 12 Seccion Personal. Expediente personal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles. Con-
trata en el Regimiento de Luchana de 1 de julio de 1859. LG. 227/10.

27 |pidem. Contrata en el 2° Regimiento de Atrtilleria de 31 de diciembre de 1859. LG. 227/10.
28 |pjdem. Solicitud de indulto de 18 de julio de 1861. LG. 227/10.

29 Al respecto anadia que su hijo formaba parte de la banda como musico contratado, fue despla-
zado al teatro de operaciones y llego a entrar en combate.

30 AGMS. 12 Seccidén Personal. Expediente personal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles. Soli-

citud de indulto de 18 de julio de 1861. LG. 227/10.

32
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de La batalla de Tetuarn®'. A primeros
de enero de 1860 la prensa se hacia
eco de su nueva composicion que
estaria dedicada «a la primera victo-
ria que alcance nuestro ejército sobre
una de las plazas de Africa»®, y se-
gun la critica en ella sobresalian tres
piezas: una romanza, un coro y una
aurora®,

Afinales de enero, ya se encontra-
ba en Madrid para ultimar los prepara-
tivos del estreno de la épera que tuvo
lugar en el Teatro Novedades «con
objeto de ponerla en escena el dia en
que se reciba la noticia de la toma de
la ciudad morisca»2*. Por su parte, €l
estreno en Valencia se celebr6 el 8 de
febrero de 1860 con el estreno en el
Teatro Principal y al dia siguiente en el
Teatro Princesa®.

Cabe afiadir que no fue esta pie-
za la Unica composicién dedicada
al conflicto africano, el cual tuvo un
gran respaldo popular manifestado
en el elevado numero de composi-
ciones dedicadas®. En diferentes

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

teatros de Madrid se estrenaron al
mismo tiempo obras alegdricas a los
hechos bélicos, recibiendo practica-
mente en su totalidad pésimas criti-
cas por su calidad y por la celeridad
en su composicion¥,

En la temporada de 1860-1861 se
estrend en el teatro Princesa de Va-
lencia Por balcones y ventanas. Como
puntualiza Vicente Galbis Lopez, esta
composicion tuvo un gran ndmero
de representaciones superando a
autores como Cristébal Oudrid Se-
gura (1825-1877), Francisco Asenjo
Barbieri (1823-1894) o Joaquin Gaz-
tambide Gargayo (1822-1870), y per-
maneciendo largo tiempo en la car-
telera. El éxito de la misma motivo la
composicion en 1861 de una segunda
parte, titulada Por tejados y azoteas®.

Retomando su faceta como mu-
sico militar, desde el primero de
enero de 1860 paso6 a ocupar la pla-
za de musico mayor del segundo
regimiento de Artilleria con sede en
Valencia, hasta que en junio de 1862

31 GaLBis LoPez, V. «Llorens Robles, Carlos..., p. 102.
32 | a correspondencia de Esparia, Madrid, 02-01-1860, p. 2.

33 |bidem.

34 | a correspondencia de Esparia, Madrid, 30-01-1860, p. 1.
35 GaLBis LoPez, V. La musica escénica..., pp. 309y 311.

36 FERNANDEZ DE LATORRE, Ricardo. Historia de la musica militar de Esparia. Madrid, Ministerio de
Defensa, 2000, pp. 241-253.

37 «En el Principe, Circo, Zarzuela y Novedades, los triunfos de la guerra se celebraron con piezas
improvisadas que no figurardn mucho ciertamente en la historia de nuestra literatura. La toma de
Tetuan, zarzuela de Juan de Alba, con musica de de Carlos Llorens, es la obra de mayores dimen-
siones y se hizo en Novedades. Las otras, en un acto todas son: Un recluta en Tetuan, anénimo (Cir-
co), Tetuan por Esparia, de Mariano Pina (Zarzuela), y Escenas de campamento, del sefior Sobrado
(Principe); todas han pasado, y gracias a ser de circunstancias y escritas de prisa». El correo de
Ultramar, Madrid, 376 (1860), p. 183.

38 GaLBis Lopez, V. «Llorens Robles, Carlos..., pp. 102-103.
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su regimiento pasé a Cartagena®.
En esta ciudad le sobrevino la muer-
te el 8 de septiembre de 1862 a los
cuarenta y seis afios, a consecuen-
cia de una «inflamacion aguda de la
vejiga urinaria cuya duracion ha sido
de siete dias»“°.

La noticia de la muerte de Carlos
Llorens pronto circuld por la pren-
sa nacional y valenciana*'. La plaza
vacante provocada por su 6bito fue
cubierta con la contrata como musi-
co mayor de su hijo, quien ya ejercia
como segundo director de la misma*?.

Antes de cerrar el perfil biografico,
hemos de afiadir que Carlos Llorens
también ejercié como profesor de mu-
sica. En 18583 abri¢ una escuela priva-
da en la ciudad de Valencia llamada
Academia de Musica Vocal e Instru-
mental que al menos estuvo operativa
hasta octubre de ese mismo afio®. En
ella prometia la ensefianza musical y
de instrumento en cuatro meses si-
guiendo el método aleman“,

Posteriormente en 1858, siendo
musico mayor del Regimiento de As-
turias con destino en Palma de Ma-
llorca, abrié una nueva escuela de
musica con el mismo nombre. En ella
ofrecia el método aleman para dar
lecciones a un méaximo de cuarenta
alumnos de solfeo, canto, violin, con-
trabajo, piano, guitarra, flauta, clari-
nete, oboe, cornetin, trompa, bom-
bardino y harmoni-flut [sic.]. Todo ello
desde su casa situada en la calle del
Carmen n.° 50, piso segundo y anun-
ciando las correspondientes tarifas*.

Los musicos de contrata en el Ejército
espanfiol durante el siglo xix

El término mdsico mayor era el
nombre que recibian los directores de
las charangas y de las musicas mili-
tares*®. Estuvo en uso a lo largo de la
centuria del siglo xix hasta los cambios
legislativos llevados a término durante
la década de 1930%.

39 AGMS. 1* Seccion Personal. Expediente personal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles. Hoja

de Servicio 1860. LG. 227/10.

40 |pbjdem. Causa de la muerte de 8 de septiembre de 1862. LG. 227/10.
41 | a Correspondencia de Espara, Madrid, 11-09-1862, p. 2; 12-09-1862, p. 2; Diario Mercantil

Valenciano, Valencia, 11-09-1862, p. 2.

42 Diario Mercantil Valenciano, Valencia,14-09-1862, p. 2.
43 GaLBIs LoPez, V. «Llorens Robles, Carlos» DMEH..., p. 964; DMV..., p. 24.

44 Mico TeroL, Elena. Amancio Amords Sirvent (1854-1925) y su proyeccién en la vida musical va-
lenciana. Tesis doctoral. Barcelona, Universitat de Barcelona, 2011, p. 68.

45 E| Mallorquin, Palma de Mallorca, 25-08-1858, p. 4.

46 «En las musicas militares se da este nombre al musico que dirige a los demas, teniendo a su
cargo la ensefianza del arte, la composicion y el arreglo de las piezas que la banda ejecuta». PARADA
Y BARRETO, José. Diccionario técnico, histdrico y biogréfico de la musica. Madrid, Casa editorial de
B. Eslava, 1868, p. 289.

47 OrioLa VELLO, Frederic. «El Cuerpo de Directores de Musica del Ejército durante la || Republica
(1932-1936)~». Estudios Bandisticos, 1 (2017), pp. 35-42.

Estudios bandisticos, I (2018), pp. 27-53.
34 ISSN 2530-8041



Estas agrupaciones, desde me-
diados del siglo dieciocho, estaban
compuestas por musicos contratados
mantenidos mediantes los sueldos y
las gratificaciones procedentes del
mismo regimiento. Mediante el Real
Decreto de 31 mayo de 1828 se es-
tablecié que el niumero de musicos
contratados por regimiento debia ser
de doce, incluido el musico mayor®.
En los regimientos del Cuerpo de Arti-
lleria y de Ingenieros®.

Ahora bien, esta cantidad de mu-
sicos contratados pronto se vio redu-
cida. El Real Decreto de 28 de junio
de 1832 rebaj6é el numero de contra-
tados, cuyo nimero pasé a ser com-
plementado mediante soldados-musi-
cos también llamados de plaza®. Con
esta medida se pretendié reducir los
costes, ya que los musicos de plaza
«con una moderada gratificacion sos-
tienen en suficiente estado la musica
de los Cuerpos, conservando con me-
nores gastos este misterioso elemento

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

de animacion y distraccion, que des-
de remotos tiempos promueve y desa-
rrolla la armonia guerrera»®',

Respecto a la cantidad de contra-
tados, se establecié que en la Infan-
teria se redujeran de doce a nueve,
incluido el muasico mayor, formacion
que se completd con dieciocho musi-
cos de plaza, sumando veintisiete in-
dividuos en total. Por otra parte, en la
Infanteria de la Guardia Real, la musi-
ca quedod conformada por quince mu-
sicos de contrata y veintiuno de plaza
gue sumaban treinta y seis.

Esta situacion de personal mixto,
formada por musicos de contrata y
de plaza, perduré hasta las reformas
legislativas de 1875%. Las autorida-
des militares a lo largo de las déca-
das de 1840 y 1850 realizaron dife-
rentes modificaciones en cuanto a la
organologia, los sueldos, las gratifi-
caciones y el nimero de miembros,
que sufrio ligeras modificaciones
siempre a la baja®.

48 «Real Decreto de 31 de mayo de 1828», Decretos del rey nuestro sefior Don Fernando VII..., t.

13, 1829, pp. 128-129.
49 |bidem, pp. 131y 134.

50 En cuanto a los musicos de plaza, eran seleccionados entre los diferentes reemplazos que pe-
riddicamente cumplian su servicio militar. Estos tenian la obligacion de saber leer y escribir, ademas
de tener disposicion y aficion por la muasica. Durante su periodo militar recibian lecciones de los
musicos contratados, participaban de los ensayos y asistian a las actuaciones de la banda. General-
mente ocupaban un dormitorio aparte de la tropa, pudiendo nombrar a sus respectivos cabos entre
los musicos mas aptos. Socias DEL FANGAR Y LLEDO, Mariano. Intrucciones para el detall y contabilidad
de la Infanteria. Barcelona, Imp. de Luis Tasso, 1858, pp. 431-432.

51 «Real Decreto de 28 de junio de 1832», Decretos del rey nuestro sefior Don Fernando VII..., t. 17,
1833, pp. 138-139.

52 OrioLA VELLO, Frederic. «Las bandas militares en la Espafia de la Restauracion (1874-1931)».
Nassarre. Revista aragonesa de musicologia, 30 (2014), pp. 163-194.

53 OrioLa VELLO, Frederic. «La legislacion de las bandas militares en la Valencia del ochocientos».
Quadrivium: revista digital de musicologia, 6 (2015), pp. 1-18. [En linea], [consulta: 02-12-2017].
Disponible en: http://avamus.org.
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Un elemento debe tenerse en
cuenta ya que, en este contexto, el
personal musico contratado era en
realidad personal civil y por lo tanto no
tenian categoria militar®*. Este hecho,
asi como la situacion mejorable de las
musicas militares suscité importantes
quejas y demandas a partir de la dé-
cada de 1850.

En cuanto a los musicos mayores,
el detonante para el cambio juridico
se inicid a instancias de José Altamira
Moreno, musico mayor del Regimiento
del Rey, quien pidi6 saber cuél era la
categoria y por tanto el retiro que de-
bian percibir todos los musicos contra-
tados del Ejército. La respuesta desde
los organismos competentes fue la
promulgacion de la Real Orden de 30
de diciembre de 1854. En adelante,
los muUsicos mayores pasaron a recibir
la categoria de subteniente, mientras
que los contratados la de sargentos
primeros. Ademas, se establecié que
tras servir los afios pertinentes podian
disfrutar de los subsiguientes dere-
chos a retiros y premios®®.

Carlos Llorens decidié dar su
opinion al problema de las musicas

militares planteando sus propias exi-
gencias. El 16 de marzo de 1856 es-
cribia al Ministerio de la Guerra, para
exponer la necesidad de la creacion
de una plaza dentro del Ejército como
director o inspector general de ban-
das militares a semejanza del res-
to de los ejércitos europeos®. Este
cargo debia ocuparse de organizar
e inspeccionar cualquier aspecto de
estas entidades, asi como de la elec-
cién, compra, conservacion y reposi-
cién de instrumental y la revision de
las piezas musicales que habfan de
ejecutar las musicas. A lo que afadia,
que su creacion comportaria la re-
duccion de sesenta a cincuenta rea-
les la contribucién que cada cuerpo
pagaba por suscripcion de mdusica
y, ademas, podria proporcionar mu-
sicos mayores y otros musicos que
necesitasen los regimientos. La solici-
tud culminaba ofreciéndose él mismo
para ocupar dicho cargo®. En abril
de ese mismo afio la demanda de Llo-
rens fue remitida a la Junta Consultiva
de Guerra para que deliberara al res-
pecto y, en fecha de 28 de mayo, fue
formalmente desestimada®®.

54 Parpo CamacHo, Ricardo «Un siglo de presencia militar en nuestra provincia». Boletin de la So-
ciedad Castellonense de Cultura, 77 (2001), p. 471.

55 «Real Orden de 30 de diciembre de 1854». Coleccion legislativa de Espana: (Continuacion de
decretos). t. 63, 1855, pp. 400-401; «Bandas Militares». Gaceta Musical de Madrid, Madrid 11-02-
1855, p. 12.

56 Hay que afnadir que copia de este expediente también se localiza con el mismo resultado en:
AGMS. 2% Seccion Asuntos Varios. Expediente solicitud de plaza Inspector general de bandas mili-
tares, 1856. Division 102, LG. 291.

57 AGMS. 2% Seccion Asuntos Varios. Expediente solicitud de plaza Inspector general de bandas
militares, 1856. Solicitud de 16 de marzo de 1856. Division 87, LG. 163.

58 |pidem, Informe de la Junta Consultiva de Guerra, 28 de mayo de 1856. Divisién 8%, LG. 163.
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En octubre de 1856 publicaba
en la revista La Zarzuela, un articu-
lo bajo el titulo «Estado actual de las
bandas militares en Espafia»®. En
él reflexionaba sobre los problemas
presentes de las musicas militares,
para a continuaciéon proponer una
bateria de medidas para su solucion.

Empezaba abordando la situa-
cion de las plantillas de los musicos.
Por un lado, estaban los musicos de
plaza, quienes tenian dos origenes:
bien procedentes de nifios sacados
del hospicio y educados dentro del
Ejército; bien soldados de reempla-
z0 que entraban a formar parte de
la banda. En ambos casos el final
era parecido, tras pasar los afios de
servicio abandonaban la agrupaciéon
provocando la inestabilidad cuantita-
tiva y cualitativa de la plantilla.

Frente a este grupo estaba el de
los musicos contratados, los cuales
eran siete en las musicas de los re-
gimientos y cinco en las charangas
de los batallones. Una cantidad insu-
ficiente de musicos fijos para desa-
rrollar un buen resultado musical®.

¢ Qué importa que el director de la musica
sea celoso, entendido, y se afane porque
el regimiento posea una buena banda, si el
dia menos pensado se encuentra con diez,

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

doce y hasta veinte licenciados que se
marchan con la musica a otra parte? El re-
sultado inmediato es tener siempre que re-
tirar las mejores piezas instrumentales por
la falta de musicos. Se me dira acaso que
con los profesores de contrata y unos doce
musicos de plaza se pueden ejecutar algu-
nas buenas piezas; pero es innegable que
habra otras muchas (las mas brillantes y de
mayor efecto) que sera forzoso suprimir.

También sefialaba la situacion de
la baja calidad del repertorio, basado
en una serie de pasodobles compues-
tos aceleradamente para los diferentes
actos castrenses con el resultado «de
que si no son iguales se asimilan por
lo menos muchos todos ellos»®'. Una
situacion que podria solucionarse im-
portando composiciones del continente
europeo, pero con el handicap afadido
de que estas piezas deberian adap-
tarse organoldgicamente, aunque «en
vano tratariamos de interpretar en nues-
tras mezquinas bandas de musica».

Frente a esta situacion, proponia
la creacion de una escuela o gimnasio
musical donde preparar profesionales
musicos para el Ejército®?. Una idea
que de momento sabia no iba a te-
ner demasiado recorrido «porque su
fundacion produciria gastos que pa-
recerian innecesarios o por lo menos
excesivos, a los que no comprenden
la utilidad de las musicas militares»®.

59 | a Zarzuela, Madrid, 06-10-1856, pp. 1-2; 13-10-1856, pp. 1-2.

60 | a Zarzuela, Madrid, 06-10-1856, p. 1.
61 |bidem pp. 1-2.

62 Esta no era una idea nueva, ya en 1847 se habia planteado un proyecto de creacién de una
escuela de musica militar que terminé siendo desatendida por las autoridades militares. AGMS. 22
Seccién Asuntos Varios. Proyecto de creacion de un Colegio musico-militar, 1847. Division 102, LG.
291; FERNANDEZ DE LATORRE, R. Historia de la musica militar..., pp. 202-203.

83 | a Zarzuela, Madrid, 13-10-1856, p. 1.
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Para él era mucho mas facil, rapido y
econdmico la creacion de un Direc-
tor general para las bandas militares
que estando auxiliado por un comité
consultivo formado por otros musicos
mayores podria mejorar las situacion
de estas entidades®. Ahora bien, era
consciente que estas dos medidas
estructurales no contaban con el apo-
yo de sus superiores.

Respecto a los instrumentos, pro-
ponia que antes de su compra y ad-
quisicion deberian ser inspecciona-
dos, al tiempo que cada afio deberia
revisarse en dos ocasiones todo el
instrumental y realizar las oportunas
reparaciones®.

En cuanto al repertorio recomen-
daba la adquisicion de musica impre-
say variada, la cual deberia recoger-
se en un pequeio album o «tarjetero
conformado por unas cincuenta o
cien piezas variadas. De este modo
ya no haria falta que los musicos de-
bieran aprenderlas de memoria y asi
aumentaria la coleccion de pasos do-
bles y piezas instrumentales origina-
les o tomadas de las mejores Operas
y zarzuelas»©®.

Respecto a las plantillas conside-
raba imprescindible aumentar el nu-
mero de musicos contratados en tres

64 |pidem.
85 |bidem.
66 |bidem.
87 |pidem, p. 2.
68 |pidem.
69 |pidem.

en las muasicas regimentales, donde
quedarian en diez, y en dos en las
charangas de los batallones, que de-
berian quedar formada por siete. Al
tiempo que el numero global de estas
entidades no deberia bajar de las cin-
cuenta plazas®’.

Por lo que atafie a la provision de
los musicos mayores, proponia que
se ocuparan por oposicion. En ella los
opositores deberian «presentar una
sinfonfa, un paso doble, una marcha
y una tanda de valses», asi como «to-
car en el instrumento que posean las
piezas de musica necesarias para co-
nocer el grado de habilidad del que
solicita la plaza de musico mayor»*©.

Finalmente, como ultima propues-
ta, sugeria la necesidad para estimular
la buena conducta y la aplicacion de
los musicos introduciendo la conce-
sion de premios y de gratificaciones®.

Tras la publicacion del articulo en
la prensa, las autoridades militares reci-
bieron el mensaje. Ahora bien, la bateria
de quejas y propuestas de Carlos Llo-
rens no tuvo la respuesta deseada, sino
mas bien la contraria. Ante su escrito el
capitan general de Valencia le impuso
una pena de ocho dias de arresto por
contravenir lo que estaba prescrito en
las reales 6rdenes vigentes™.

70 E] Clamor Publico, Madrid, 19-10-1856, p. 2; El Palmesano, Palma de Mallorca, 25-10-1856, p. 1.
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El afo 1856 es importantisimo
en la carrera musical de Carlos Llo-
rens, puesto que acaba de estrenar
con abrumador éxito La batalla de
Inkerman y era reconocido en todo
el Estado espafiol. Mas alla de las
quejas insatisfechas y los ocho dias
de arresto, las propuestas de Carlos
Llorens no eran exageradas ni des-
cabelladas, estando en la linea de
lo que venia realizandose en el resto
del continente europeo. Durante ese
mes de noviembre, en la Francia del
[l Imperio napolednico, habia sido
nombrado Mr. Bazin como miembro
de la comisién para examinar a los
aspirantes al puesto de «Jefe de las
Bandas de Musica de los ejércitos
imperiales» tras el fallecimiento de
Adolphe Adam’".

Poco interés ha suscitado en la
investigacion musicolégica la pre-
sencia del personal contratado en
las musicas militares del siglo xix. El
expediente militar conservado en el
Archivo General Militar de Segovia
solo aporta informacion sobre dos de
las contratas subscritas por el propio
Llorens para ocupar las plazas de mu-
sico mayor. La primera fechada el 1
de julio de 1859 cuando decidi6 pasar
del Regimiento de Infanteria Asturias
n.° 31 al Regimiento de Infanteria Lu-
chana n°. 28; y la segunda de 31 de

71 [ a Zarzuela, Madrid, 24-11-1856, p. 343.
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diciembre de 1859 cuando paso al 2°
Regimiento de Atrtilleria™.

Ambas contratas quedan con-
textualizadas dentro de los efectos
legislativos de la Real Orden de 25
de enero de 1854. De este modo,
recibia la categoria de subteniente
y, en ambos casos, se le obligaba
a una permanencia minima de un
afio™. La relacion contractual se es-
tablecia entre el interesado y el jefe
del regimiento, es decir, el coronel al
mando. En ambos casos, aunque hay
elementos en comun, sorprenden las
diferentes clausulas. Por ejemplo, en
la contrata del Regimiento de Lucha-
na el salario es de 840 reales men-
suales, cantidad estipulada para los
musicos mayores segun la Circular
de 18 de octubre de 1852, pero en
la contrata en el 2° Regimiento de
Artilleria el salario desciende a seis-
cientos reales mensuales. En ambos
casos le estaba permitido asistir junto
a la muasica a funciones particulares,
es decir, actuaciones civiles remune-
radas, siempre y cuando fueran com-
patibles con sus obligaciones milita-
res. También observamos como en la
segunda contrata hace extensible el
contrato a dos de sus hijos, quienes
pasaron a ocupar plaza de musicos
contratados, al tiempo que él queda-
ba auxiliado en sus quehaceres do-

72 AGMS. Expediente del Musico Mayor Carlos Llorens Robles. Contrata en el Regimiento de Lu-
chana de 1 de julio de 1859, Sign. LI 227; Ibidem, Contrata en el 2° Regimiento de Artilleria de 31 de

diciembre de 1859, Sign. LI 227.
73 |bidem.
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centes en la «Escuela Practica» por
un «segundo musico mayor»74,

Ademas de la direcciéon de la mu-
sica, se comprometia a desempefar
la parte de bombardino principal, asi
como a arreglar piezas para su inter-
pretacion que quedaban bajo la pro-
piedad del regimiento, al tiempo que
cada tres meses debia componer una
pieza nueva para su interpretacion’.

De momento solo podemos ex-
poner las dos contratas observadas
en el expediente de Llorens, dejando
para mas adelante un estudio mas ex-
haustivo sobre la situacion laboral del
colectivo de los musicos contratados.
Un conjunto de profesionales vistos
mayoritariamente dentro del Ejército
como un gasto oneroso, superfluo e
innecesario.

La produccion compositiva para
banda de musica

A pesar de la amplia produccion
compositiva de Carlos Llorens, a con-
tinuacion nos acercaremos a sus obras
para banda que mas repercusion tuvie-
ron en los medios. La eleccion de las
piezas se ha basado en los datos reca-
bados durante el proceso de investiga-
cion archivistico y hemerografico.

Hay que puntualizar que, en los
casos de las obras de gran formato,

74 |bidem.
75 |bidem.

como La batalla de Inkerman, Una
tempestad en América o El Ferrocarril,
en origen eran piezas concebidas para
ser interpretadas por la combinacion
de orquestas junto a banda de musica.
Aunque posteriormente se han locali-
zado interpretaciones realizadas uni-
camente por banda de musica.

En la presente aportacion unica-
mente realizaremos un acercamiento
histérico, dejando para posteriores
estudios el andlisis musical de las mis-
mas, asi como el resto de elementos
organolégicos y técnicos.

La batalla de Inkerman (1855)

El reconocimiento le llegaba en
plena madurez, con casi cuarenta
afos de edad, momento en el que 0s-
tentaba la direccion de la musica del
Regimiento de Asturias. Esta fue la
composicion que mas repercusion le
comportd. Estaba inspirada en dicha
batalla acaecida el 5 de noviembre
de 1854 durante la guerra de Crimea,
donde los ejércitos britanico y francés
vencieron a los rusos. La partitura es-
taba dedicada al emperador Napo-
ledn 11l de Francia™.

La primera referencia de su ejecu-
cion publica la encontramos relacio-
nada con los actos conmemorativos
del IV Centenario de la Canonizacion

76 A pesar de tratarse de la obra mas reconocida de Carlos Llorens, en este momento y tras un
arduo proceso de busqueda, no hemos podido localizar la partitura para banda ni para orquesta.
En la actualidad el catélogo de la Biblioteca Nacional de Espafia solo cita dos de las reducciones
para piano. Una de ellas esta accesible desde la Biblioteca Digital Hispanica: http://bdh-rd.bne.es.
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de San Vicente Ferrer. La tarde del 4
de julio de 1855, en la plaza del Mer-
cado de Valencia, tuvo lugar un con-
cierto para bandas militares, orques-
tas y coro. En ella participaron las
musicas de los regimientos San Fer-
nando n.° 11 y Asturias n.° 31, acom-
pafadas por sus respectivas bandas
de cornetas y tambores, asi como de
la banda de clarines del Regimiento
de la Reina n.° 277. La prensa informo
que «La batalla de Inkermann, la Hija
de Pelayo y demas piezas que se to-
caron gustaron extraordinariamente y
fueron muy bien ejecutadas»’8. A pe-
sar de esta interpretacion, segun el
Diario Mercantil Valenciano el estreno
oficial tuvo lugar en el teatro Principal
de Valencia a principios de septiem-
bre de 18557,

En febrero Llorens pidié una li-
cencia de un mes para desplazarse a
Madrid®, y el 2 de marzo de 1856 se
estreno en el teatro Real en presencia
del compositor®'. En un principio se
esperaba acudiese la reina Isabel I,
pero al final no asistio. La parte musi-
cal estuvo ejecutada por la orquesta

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),
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del teatro junto a las musicas militares
de la guarnicién, bajo la batuta de su
director Johann Daniel Skoczdopole
(1817-1877).

Escrita con nervio y correccion, abunda
ademas la sonata en bellos pasajes de ar-
monfa imitativa que, hasta donde lo permite
el cardcter indefinido y vago de la musica,
dan idea de los diversos trances de una ac-
cién de guerra entre tropas numerosas y de
todas armas. [...] La Batalla de Inkerman
combina habilmente los temas conocidos,
y por decirlo asf, convencionales y técnicos
de la milicia con los de una armonia mas
libre, mas ideal, mas elevada. Acaso no
sea esta obra completa ni de perfecta ori-
ginalidad; pero tiene pormenores excelen-
tes, contrastes y transiciones de muy buen
efecto, y & trozos una instrumentacion que
demuestran grande ingenio y maestria®.

El sefior Llorens [...], debe haber queda-
do muy satisfecho del recibimiento que
ha tenido su composicion, escuchada
con religioso silencio y aplaudida estrepi-
tosamente antes y después de la conclu-
sion. Las obras de ese género suelen ser
mas ruidosas que brillantes; pero la Bata-
lla de Inkerman, sin pecar de estrepitosa,
agrada infinito, porque contiene varios
trozos de musica de muy buen efecto, es-
critos con inteligencia, ricos de nutrida y
bien combinada armonfa. La tenemos por
excelente obra de combinacion instru-
mental del género descriptivo, en el que,
valiéndose el autor de armonias imitativas
se ha propuesto y ha conseguido que el
auditorio se traslade mentalmente al pun-
to donde acontecié la accion. La musica

77 En él se estrenaron un Himno a San Vicente Ferrer de Pascual Pérez, una Plegaria para orquesta
de Hipdlito Escorihuela, una Sinfonia para orquesta y banda de José Vidal, La Batalla de Inkerman
para banda militar y los arreglos para banda del aria de tiple de la épera La hija de Pelayo de Solera
y la Esmeralda de Estrichi realizados por el musico mayor José Arifio de la musica del regimiento
San Fernando. Diario Mercantil Valenciano, Valencia, 04-07-1855, p. 3; Brasco, F. J. La musica en
valencia: apuntes histdricos. Alicante, Imprenta de Sirvent y Sanchez, 1896, p. 61.

78 Diario Mercantil Valenciano, Valencia, 06-07-1855, p. 1.

79 Gaceta Musical de Madrid, Madrid, 09-09-1855, p. 254; La Iberia, Madrid, 10-09-1855 p. 4.

80 AGMS. 12 Seccion Personal. Expediente personal del Mdsico Mayor Carlos Llorens Robles. Soli-
citud de permiso, 4-02-1856. LG. 227/10.

81 Diario oficial de avisos de Madrid, Madrid, 01-03-1856, p. 4.
82 | a |beria, Madrid, 03-03-1856, p. 4.
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no relata cémo se hace en un escrito, ni pin-
ta como en el lienzo las ocurrencias de una
batalla, y unicamente ha podido el compo-
sitor trazarnos vagamente los incidentes
del sangriento combate de Inkerman®3.

El publico ha escuchado con sumo pla-
cer las diferentes piezas de musica que
forman un conjunto de muy agradable
efecto. Hay sonoridad sin estrépito, y
oportunas combinaciones de nutrida y
bien aplicada armonia. La diana, el com-
bate, la marcha funebre y los canucos
alegres del soldado vencedor, estan muy
bien expresados y producen verdadera
ilusion. La Batalla de Inkerman ha sido
perfectamente ensayada; la ejecucion
es excelente, y tanto las bandas militares
como la orquesta del teatro merecen los
mayores elogios. El sefior Llorens ha sido
muy aplaudido y llamado repetidas veces
al palco escénico®.

Ademéas del éxito de la critica y el
publico, uno de los elementos que sor-
prendié fue la novedad que supuso. Se
trataba de una pieza de gran formato
que fusionaba la orquesta con la ban-
da de mdusica para desarrollar un dis-
curso musical de caracter descriptivo.

El publico quedé muy complacido con la

audiciéon de esta novedad musical, poco

comun en nuestro pafs, y lo manifestd
aplaudiendo la ejecucién, y llamando al
autor repetidas veces. Por nuestra parte,

felicitamos al Sr. Llorens por su feliz idea y
acierto en realizarla®.

83 | a Esparia, Madrid, 06-03-1856, p. 1.

84 | g Zarzuela, Madrid, 10-03-1856, pp. 43-44.

El éxito fue desmesurado y ese
mismo mes de marzo recibi6 la Cruz
Real y Militar de Carlos Ill concedida
mediante el Real Decreto de 11 de
marzo de 1856 libre de gastos por sus
méritos artisticos®. Ademas la pieza
empezo6 a darse a conocer por toda
la geografia espafiola. En el Liceo de
Barcelona fue interpretada por los mu-
sicos del teatro junto a las musicas de
la guarnicion®, sumando un total de
446 intérpretes®. Llorens «fue llamado
al palco escénico, y el publico exigid
que se repitiera parte de la fantasia»®.

Sin lugar a dudas, esta fue la obra
que catapultd a la fama a Carlos Llo-
rens en todo el estado espafiol. Ahora
bien, esta no fue la Unica pieza com-
puesta bajo el titulo de La batalla de
Inkerman, lo que motivd un pequefio
problema homonimico. Existia otra
pieza con el mismo titulo que estaba
a la venta en formato para piano. Se
trataba de una tanda de rigodones
para gran orquesta titulada La bata-
lla de Inkerman compuesta por Martin
Sanchez AllU (1823-1858)%. La prensa
sefialaba que en breve saldria al mer-

85 Gaceta musical de Madrid, Madrid, 09-03-1856, p. 6.
86 AGMS. 12 Seccion Personal. Expediente personal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles. Hoja

de Servicio 1860. LG. 227/10.

87 Gaceta Musical de Madrid, Madrid, 20-04-1856, p. 426.

88 En concreto participaron las musicas, charangas y bandas de guerra del regimiento de Artilleria,
de los regimientos de infanteria Gerona, Galicia y Constitucion, de los batallones de cazadores de
Catalufa y Granada, y las de los regimientos de Caballeria de Numancia y Calatrava.

89 | a Esparia, Madrid, 18-04-1856, p. 1; La Zarzuela, Madrid, 21-04-1856, p. 95.

90 | a referida pieza de Martin Sanchez Allu fue publicada en formato de fasciculo en: La Zarzue-
la, Madrid, 19-01-1857, p. 8. Cf. FERNANDEZ DE LATORRE, R. Historia de la mdsica militar..., p. 218; La
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cado la verdadera La Batalla de Inker-
man de Carlos Llorens en reduccion
para piano®’.

En el mes de octubre de 1856, el
almacén de musica de Bernabé Carra-
fa de Madrid anunciaba que ya estaba
disponible®2. Mientras que tres afios
después en 1859, cuando Llorens es-
taba destinado en Palma, se daba a
conocer una segunda impresion para
piano, pudiéndola conseguir en su do-
micilio en la calle Monjas de la Miseri-
cordia, n.° 15, 22 puerta®. Finalmente
en 1863, un afo después de su muer-
te, la casa de Carrafa y Sanz Herma-
nos anunciaban de nuevo su edicion
en formato para piano®.

Junto a las reducciones para pia-
no, esta pieza tuvo una gran difusion
en los repertorios de las bandas civiles
del territorio valenciano. Hay constan-
cia de su interpretacion en localidades
como Albaida y Orihuela®. En abril
de 1858 se esperaba que en breve
la estrenara en Palma de Mallorca®,
al tiempo que volvia a los carteles del

Espana artistica, Madrid, 27-09-1858, pp. 3-4.

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

teatro Princesa de Valencia en febrero
de 1861,

Poupurri de aires esparnoles (1856)

El 14 de agosto se estrenaba en
Valencia la serenata Popurri de aires
espafioles también citado como
Poutpurri espariol. Esta pieza era
un obsequio para el nuevo capitan
general de Valencia.

La prensa describia que «la pieza
que es de mucho efecto y en la que
los aires nacionales reproducidos
por los instrumentos propios de cada
provincia, estan sabiamente combi-
nados y desenvueltos»®. Se trata de
una composicion para banda de tintes
regionales y aires folcléricos donde se
combinan zortzikos, jotas, fandangos,
minués, mufieira y un jaleo.

El Pot-pourri comienza con un preludio
basado en el zorcico de las provincias
Vascongadas, en el compas de cinco por
cuatro, cuyas dificultades de medicién ha
salvado el sefior Llorens con notable inte-
ligencia. Durante este preludio sinfénico la

91 [ g Epoca, Madrid, 21-06-1856, p. 4y 26-06-1856, p. 4; El clamor publico, Madrid, 22-06-1856, p. 4
y 25-06-1856, p. 4; La Esperanza, Madrid, 25-06-1856, p. 4; La Zarzuela, Madrid, 29-09-1856, p. 280.

92 Diario oficial de avisos de Madrid, Madrid, 02-10-1856, p. 4; 03-10-1856, p. 4, La Zarzuela, Ma-
drid, 20-10-1856, p. 304; y La Iberia, Madrid, 02-12-1856, p. 4; 03-12-1856, p. 4; 05-12-1856, p. 4.

93 £ Islerio, Palma de Mallorca, 31-03-1859, p. 4; 01-04-1859, p. 4; 02-04-1859, p. 4; 04-04-1859,
p. 4; 06-04-1859, p. 4; 07-04-1859, p. 4; 13-04-1859, p. 4.

94 | a Iberia, Madrid, 14-08-1863, p. 4.

95 GaLeis Lorez, Vicente. «Les bandes valencianes: historia, activitats i projeccié social». En: Misica
popular i tradicional. Coleccion Historia de la musica catalana, valenciana i balear. Xavier Avifioa
(dir.). Tomo VI. Barcelona, Edicions 62, 2001, p. 170; SoLer MoLINA, Abel. La Musica Vella. Cercle Mu-
sical Primitiva d’Albaida, «El Gamell». Albaida, Cercle Musical Primitiva d’Albaida, 2015, pp. 52-53

96 | a Esparia Artistica, Madrid, 26-04-1858, p. 207.
97 | a Correspondencia de Esparia, Madrid, 14-02-1861, p. 2.
98 | a Nacion, Madrid, 16-08-1856, p. 2.
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instrumentacion esta glosando con gracia
el mencionado aire provincial con el pito de
las provincias Vascongadas. Sigue una me-
lodia original de clarinete, perfectamente
desarrollada, y al llegar & una cadencia que
parece anunciar otro canto del mismo gé-
nero, se deja oir de repente la antigua Jota
valenciana, cuyo tema popular desarrolla el
compositor con gracia y originalidad. Este
canto es interrumpido por otra melodia de
tenor, original, durante la cual se deja oir el
Fandango, imitando los clarinetes; la parte
dé guitarras y bandurrias, lo cual no deja
de producir un efecto singular, imprimiendo
un caracter nuevo y peregrino & ese canto
vulgar y manoseado.

Siguen unas boleras de mucho efecto, con
acompafamiento de castafiuelas, y por una
répida transicion pasa el compositor & un
gran nocturno original que termina en las
Havas Verdes. En seguida se deja oir el an-
tiguo Minué glosado con el baile llamado el
Pantalon y termina con la Mufieira tocada
con la gaita gallega. Vuelve & oirse el Zorci-
co con el pito y tamboril, y después de una
melodia de baritono, original, el compositor
coloca la Jota aragonesa, el conocido can-
to de la Dulzaina valenciana glosado por la
banda, Polo y la Cafia, obligados de bari-
tono, castafiuelas, triangulos y pandereta y
finalmente el Jaleo de la Vifa. La composi-
cién termina con una coda®.

Este popurri fue uno de las prota-
gonistas de la visita efectuada en tren
desde Valencia hasta Jativa (Valencia)
del principe Adalberto de Baviera el
20 de agosto de 1856. Ese verano el
Regimiento de Asturias estaba acan-

tonado en dicha ciudad y la banda de
musica «tocd el pot-pourri nacional,
compuesto por el director don Carlos
Llorens, y ejecutado ya con aplauso
en esta ciudad»'%.

Sabemos que en agosto de 1863
fue interpretada en los Jardines del
Paraiso de Madrid por una orquesta
formada por 180 profesores, junto a
La batalla de Inkerman'™!. También
entré a formar parte del repertorio de
la musica de Ingenieros. A finales del
mes de julio de 1856 la prensa se ha-
cla eco que la musica dirigida por el
sefior Cascante ya disponia de una
copia de la misma'®. Esta pieza sigui6
en el repertorio de dicha banda duran-
te la segunda mitad de la centuriay en
el cambio de siglo, bajo la direccion
del musico mayor Arturo Saco del Va-
lle Flores.

Himno a Dios: marcha religiosa
(1856) y Marcha Real al Santisimo
Sacramento (1860)

El 5 de diciembre de 1856, la
musica del Regimiento de Asturias,
estrenaba en el palacio arzobispal

99 [ a Zarzuela, Madrid, 25-08-1856, p. 259; La Iberia, Madrid, 27-08-1856, p. 4, Gaceta musical de

Madrid, Madrid, 31-08-1856, p. 261.

100 [ g Nacién, Madrid, 23-08-1856, p. 2; La Esparia, Madrid, 24-08-1856, p. 1.

101 [ g Esperanza, Madrid, 31-07-1863, p. 4; La correspondencia de Esparia, Madrid, 01-08-1863,
p. 3; El clamor publico, Madrid, 01-08-1863, p. 4; Diario oficial de avisos de Madrid, Madrid, 01-08-
1863, p. 4.

102 | g Zarzuela, Madrid, 21-07-1856, p. 2000; Gaceta Musical de Madrid, Madrid, 27-07-1856, p. 232.
Al menos tenemos constancia de su interpretacion por la musica del 2.° Regimiento de Ingenieros:
el 17-09-1898 en Tomelloso (Ciudad Real); el 03-04-1899 en Toro (Salamanca); y el 11-10-1902 en
Logrofio. Oviepo Saco DeL VALLE, Maria Dolores. «En el bicentenario de la creacion del Regimiento
Real de Zapadores-Minadores: Saco del Valle, musico mayor de la Banda del 2° Regimiento (1897-
1904)». Militaria. Revista de cultura militar, 17 (2003), pp. 146.
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de Valencia Himno a Dios: marcha
religiosa por peticion del propio ar-
zobispo Pablo Garcia Abella, quien
quedd muy satisfecho con la misma.
La marcha dedicada a la reina Isabel
[I, nacia con la finalidad de sustituir a
la Marcha Real en determinados ac-
tos religioso-castrenses’®,

Unos dias antes de su estreno, el
29 de noviembre de 1856, escribia
una misiva a la reina manifestando
que siendo la costumbre del Ejército
de rendir armas a la «Divina Majes-
tad» al son de la Marcha Real, él ha-
bia escrito una marcha religiosa ba-
sada en el Tantum ergo para sustituir
esta practica. De este modo, pedia
se aprobase que en adelante todas
las musicas militares interpretasen
su composicion en dicho acto reli-
gioso'®. Una carta que también fue
publicada en la prensa generalista,
para dar difusion a su proyecto'®,

La instancia terminé recayendo
en la Direcciéon General de Infanteria,

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

quien la derivd a la Capitania Gene-
ral de Castilla la Nueva. En ella se
mandaba que la interpretase la mu-
sica del Regimiento de Ingenieros, al
tiempo que se creaba una comisién
de estudio compuesta por todos los
musicos mayores residentes en Ma-
drid, quienes demitirian un veredicto
de idoneidad'®. El 13 de febrero de
1857, se convocd la junta compuesta
por los diez musicos mayores acuar-
telados en Madrid bajo direccion
del musico mayor de la Guardia de
Alabarderos'?. Tras el andlisis de la
composicion, la musica del regimien-
to de Ingenieros la interpretd repeti-
das veces y a continuacion, la junta
emitié su veredicto:

1° El Tantum ergo sobre cuyo motivo pare-
ce estar basado dicho Himno se halla algun
tanto desfigurado.

2° La instrumentacion es defectuosa, la im-
propia de la musica militar.

3° En la armonia y contrapunto revela esca-
S0s conocimientos en la materia.

4° La melodia o glosa que se halla en la par-
te superior nada tiene de religiosa'™®.

103 Gaceta de Madrid, Madrid, 08-12-1856, p. 3; Diario de Palma, Palma de Mallorca, 13-12-1856, p. 2.

104 AGMS. 2% Seccién Asuntos Varios. Expediente sobre marcha religiosa. Solicitud de 29 de no-
viembre de 1856. Division 8%, LG. 163.

105 | g Zarzuela, Madrid, 15-12-1856, p. 367; El Palmesano, Palma de Mallorca, 21-12-1856, p. 3;
Diario de Palma, Palma de Mallorca, 22-12-1856, p. 2; Revista Catdlica de Barcelona, Barcelona,
1/1857, pp. 67-69.

106 AGMS. 2% Seccion Asuntos Varios. Resolucion de la Direccién general de Infanteria de 27 de
diciembre de 1856. Division 8%, LG. 163.

107 | a Junta estaba presidida por José de Juan Martinez, musico mayor del Real Cuerpo de Guar-
dias Alabarderos. Junto a él se encontraban los musicos mayores Gabriel Rivera, del Regimiento de
Cazadores las Navas n.° 4; Carlos Martin del Regimiento América n.° 4; Natalio Monreal del regimien-
to del Principe n.° 3; Pascual Zozaya de la Brigada de Artilleria a caballo; Carlos Pintado Arglelles
del Regimiento de Cazadores Alcéantara n.° 20; José Squadrani del Regimiento de Cazadores Madrid
n.° 2; Juan Fargas del Regimiento de la Princesa n.° 4; Juan Garcia, del Regimiento la Reinan.° 2; y
finalmente, Enrique Marzo y Feo, del 5.° Regimiento de Artilleria.

108 AGMS. 22 Seccién Asuntos Varios. Acta de la Junta de Musicos Mayores de 13 de febrero de
1857. Division 87, LG. 163.
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Un fallo que complementaban
afadiendo que «el pensamiento o
musica del Sr. Llorens nada tiene
de nuevo, por cuanto otros musicos
mayores han compuesto con mucha
anterioridad y en distintas épocas so-
bre el mismo motivo del Tantum Ergo
con todas las reglas de composicion
e instrumentacion»'®. Se devolvié
el resultado del acta a la Capitania
General de Castilla la Nueva quién
la reenvio al Ministerio de la Guerra,
reprobandose en fecha de 6 de mar-
zo de 1857 y dando por finalizado el
proyecto de Llorens'°,

En agosto de 1860, ya como mu-
sico mayor del 2° Regimiento de Arti-
lleria, retomaba este proyecto. Pedia
un permiso para «evacuar asuntos de
su servicio» y marchaba a Madrid''. A
continuacion, se desplazaba hasta el
Real Sitio de San lidefonso para entre-
gar a la reina una pieza parecida con
titulo Marcha Real al Santisimo Sacra-
mento, basada en motivos del Tantum
ergoy que nuevamente pretendia «es-
tablecer la debida diferencia entre los
honores tributados al Rey de los Cielos
y los que se tributan a las Majestades

109 |bidem.

de la tierra»''2. Pero en cuanto al resul-
tado, poco méas podemos afhadir.

Una tempestad en América (1857)

Las primeras noticias sobre
su composiciéon son de marzo de
1856'"%, cuando la prensa anuncia-
ba que Carlos Llorens habia iniciado
la composicion de un poema musi-
cal titulado Naturaleza, con el obje-
to de estrenarlo durante la siguiente
temporada en el Teatro Real de Ma-
drid". En noviembre del mismo afio
se anunciaba su conclusiéon, renom-
brandola bajo el titulo de Una tem-
pestad o la Aurora de la Bretaria y
estando dedicada a la reina Victoria
de Inglaterra. Su estreno estaba pre-
visto para el Teatro Principal de Va-
lencia'®.

Desconocemos qué debid ocurrir,
pero hasta casi un afio después no se
volvié a tener noticias. Durante el ve-
rano de 1857 la prensa valenciana se
hizo eco de su nueva composicion fi-
nalmente intitulada Una tempestad en
Ameérica''®. En fecha de 22 de agosto
de 1857, Carlos Llorens escribia una

110 AGMS. 2% Seccion Asuntos Varios. Resolucién de 6 de marzo de 1857. Division 8%, LG. 163.
111 AGMS. 12 Seccién Personal. Expediente personal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles.

Solicitud de permiso, 16-08-1860. LG. 227/10.

112 F] pensamiento espariol, Madrid, 22-08-1860, p. 2; Gaceta de Madrid, Madrid, 23-08-1860 p. 3

113 Hemos localizado de Una tempestad en América el guion para banda de musica en el Centro de
Documentacion de la SGAE en Madrid. Agradecer a Jorge Garcia Garcia su ayuda inestimable.

114 Gaceta Musical de Madrid, Madrid, 23-03-1856, p. 93.
115 Gaceta Musical de Madrid, Madrid, 09-11-1856, p. 327; El Propagador Balear, Palma de Ma-

llorca, 26-11-1856, p. 4.

116 Diario Mercantil Valenciano, Valencia, 14-08-1857, p. 2.
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carta al Director General de la Infante-
ria hablandole de la misma. En ella le
hacia la suplica que la direccion ge-
neral recomendara a todas las bandas
militares se suscribieran para poder
sufragar los gastos de su publicacion
que ascendia a 120 reales de vellon.
Mas alla de la demanda, lo realmente
interesante, son las recomendaciones
que aportaba para su correcta inter-
pretacion.

[...] debe ejecutarse por bandas militares
en una noche oscura sin luces, a fin de go-
zar de sus efectos como son el reldmpago,
cruzar la atmésfera el rayo, oir el sonido del
trueno, el de la lluvia y el aire, y en fin ver y
experimentar la conmocioén de una revolu-
cién atmosférica y los efectos de la calma
que sigue a aquella™”.

La respuesta de la Direccion no
se hizo esperar, desatendiendo de
nuevo sus demandas el 28 de agosto,
no por su calidad sino por problemas

economicos:

no deja duda que la actual tendra mucho
mérito recurriendo ademas las sorpren-
dentes novedades de los fendmenos
meteorolégicos [...] por regla general no
recomendamos a los cuerpos suscripcion
alguna [...] ademés esta habria de pasar
de los fondos de musica exhaustos todos y
endeudados muchos'™®.

A pesar de este revés, Carlos Llo-
rens comenzo a dar a conocer la nue-
va composicion por toda la geografia
espafiola. La pieza estaba dedicada a

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

Vicente Capitan coronel del regimien-
to de Asturias y su estreno tuvo lugar
en Cartagena el 6 de diciembre de
1857, lugar donde estaba acuartelado
el regimiento'®. Dias antes, la prensa
anunciaba en breve su estreno en el
Teatro Real de Madrid y en el Liceo de
Barcelona',

Una tempestad en América se
presentaba como una obra descrip-
tiva, de gran formato y con ciertas
dificultades organizativas. Para su
puesta en marcha requeria ademas
de ensayos, de la combinacion de
recursos instrumentales y corales, asi
como del auxilio de ciertos aparatos
para imitar los efectos meteoroldgicos
de los relampagos, los truenos, los ra-
yos vy la lluvia.

Comienza segun parece la composiciéon con
un preludio sinfénico que imitara, en lonta-
nanza, la tempestad que se acerca y por
momentos adquiere proporciones colosales.
En el primer alegro [sic] principal los relam-
pagos (producidos por medio de un apa-
rato nuevo construido expresamente para
el caso) reproduciendo el estrépito de la
orquesta la fuerza del huracén. Los truenos
(imitados también bajo un nuevo sistema)
iran acompanfando las aterradoras exhala-
ciones, viéndose caer el rayo (por medio de
alambres que cruzaran el espacio ocupado
por las bandas militares) y haciéndose sen-
tir, (por medio de otro aparato) el ruido de la
lluvia que parecera desgajarse 4 torrentes.

Con el estruendo de los truenos se oird un
coro cuyas voces entonaran el Magnificat
y conforme vaya calmando la tempestad
habr& otro coro cantando el Te Deumn. Este
contraste, puesto habilmente en combina-
cién, dicen que seré uno de los efectos ma-

117 AGMS. 1% Seccion Personal. Expediente personal del Masico Mayor Carlos Llorens Robles.

Solicitud de 22 de agosto de 1857. LG. 227/10.
118 |bidem.

119 | a Esparia artistica, Madrid, 16-11-1857 p. 22; 21-12-1857, p. 63.
120 | a Espania artistica, Madrid, 23-11-1857, p. 31y 7-12-1857, p. 48.
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yores de La tempestad en América. Viene
luego la calma y con ella los gorjeos de los
pajaros que anuncian la aurora, el tango de
los negros que con el dia se preparan & bai-
lar, las esquilas de diferentes ganados que
se dirigen al monte, terminando todo con un
gran Tango diabdlico. Para la ejecuciéon de
esta ultima pieza emplearan los musicos los
mismos instrumentos que usan los negros
para sus bailes™'.

El 20 de diciembre de 1857 pedia
dos meses de licencia para desplazar-
se a Madrid'??, mientras se anunciaba
que en breve se darfa a conocer', Fi-
nalmente, el estreno en Madrid acon-
tecié en el Teatro de la Zarzuela el 1
de febrero de 185824,

Aunque agradd, no cosechd cri-
ticas demasiado positivas. Por un
lado, la historia del libreto llegé a ser
considerada «tan pobre, que aunque
la califiguemos de mezquina no an-
daremos exagerados»'?.  También
presentd disgusto la instrumentacion,
siendo considerada mas una pieza
para ser interpretada al aire libre que
en el teatro'?, donde la despropor-
cionada combinacién organolégica

121 | a Esparia, Madrid, 19-11-1857, p. 3.

entre la banda de musica y la orques-
tra, provocd que los instrumentos de
viento-metal oscurecieran y ahogaran
a los de cuerda'’. En Ultima instancia,
tampoco gusté el caracter imitativo y
descriptivo de la pieza, concluyendo
gue «no reune sin embargo todas las
condiciones que pudieran constituir-
la en una composicion de mérito re-
levante y de primer orden»'?%, Ahora
bien, a pesar de estas criticas negati-
vas, la prensa también reconocia que
la pieza tuvo gran aceptacion y aplau-
sos por parte del publico y que seguia
el género descriptivo cultivado por
autores consagrados como Haydn,
Beethoven o Félicien David'.

En Valencia a finales de febrero,
comenzd a ensayarse en el Teatro
Principal™ estrenandose el 25 de fe-
brero'', mientras en Barcelona se ha-
cfan eco de las criticas encontradas
sobre la obra en la prensa madrilefia
y suplicaban su estreno en el Liceo'®.
Los ensayos se iniciaron durante el
mes de abril tras representarse en

122 AGMS. 12 Seccion Personal. Expediente personal del Musico Mayor Carlos Llorens Robles.

Solicitud de permiso, 20-12-1857. LG. 227/10.

123 | a Espana artistica, Madrid, 18-01-1858, p. 96; Diario oficial de avisos de Madrid, 25-01-1858,

p. 4; 31-01-1858, p. 4.

124 | g Espania artistica, Madrid, 01-02-1858, p. 108; El Correo de Ultramar, Madrid, 275/1858, p. 227.

125 | a Iberia, Madrid, 02-02-1858, p. 4.
126 |bidem.

127 | a Esparia, Madrid, 07-02-1858, p. 1; La Espana artistica, Madrid, 08-02-1858, pp. 113-114.
128 Album de sefioritas y correo de moda, Madrid, 08-02-1858, p. 40.

129 | g Esparia artistica, Madrid, 08-02-1858, pp. 113-114.

130 [ a Corona de Barcelona, Barcelona, 23-02-1858, p. 2.

131 GaLBIS LoPez, V. La musica escénica en Valencia..., p. 293.

132 | a Corona de Barcelona, Barcelona, 18-02-1858, p. 4.
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Cartagena, Madrid y Valencia'™:, es-
trenandose a principios del mes de
mayo'®*. Por su parte, el estreno en
el Teatro del Circulo Mallorquin de
Palma se preveia para inicios de oc-
tubre'®,

Una tempestad en América disfru-
t6é de una gran proyeccion a lo largo
de los teatros espafioles, siendo tras
La batalla de Inkerman una de las
obras con mayor repercusion. Ahora
bien, no tuvo el mismo apoyo por par-
te de la critica, quienes la pusieron en
tela de juicio llegando a afirmar de ella
que simplemente se trataba de una
pieza «para dejarse ver en publico
con un adorno de la armonia» 3¢,

Misa para banda (1858)

A principios del siglo xx, Ruiz de
Lihory afirmaba en relacion a la Misa
para banda que era muy conocida
en los pueblos de la provincia de Va-
lencia'™’. Esta pieza puede datarse a
mediados de 1858, momento en que
el regimiento de Asturias estaba acan-
tonado en Palma de Mallorca.

Durante el mes de octubre, esta
ciudad albergaba los actos religiosos

133 |pidem, 17-04-1858, p. 4.
134 |pidem, 5-05-1858, p. 4.

135 EJ Islerio, Palma de Mallorca, 25-10-1858, p. 3.
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en honor a san Ramon Llull, unas festi-
vidades donde se esperaba el estreno
de nuevas composiciones musicales.
Esta tarea habia recaido sobre los com-
positores Carlos Llorens, Joaquin San-
cho y Guillermo Amengual'®. El saba-
do 23 de octubre se estreno la misa de
Amengual y al dia siguiente la compo-
sicion de Llorens, ademas de un himno
compuesto por Joaquin Sancho™,

El dia previsto en la iglesia de San
Francisco de Asis de Palma, las piezas
de Llorens y de Sancho acompafiaron
la liturgia panegirica, considerando la
critica que ambas «han merecido la
general aprobacion» ',

A tenor de dicha composicion, la
Junta de la Causa Pia Luliana regald
a Carlos Llorens una batuta de con-
cha con pomo y contera de plata en
agradecimiento por la misa compues-
ta para dicha festividad'".

Otras composiciones de Llorens:
Sinfonia para grande orquestay
El Ferrocarril

No podemos cerrar la presente
aportacion sin citar otras dos piezas
compuestas por Carlos Llorens. Cabe

136 | a Esparia, Madrid, 01-01-1859, p. 4; El Correo de Ultramar, Madrid, 327/1859, p. 226.

137 Ruiz oE LiHORY, J. La mdsica en Valencia..., p. 321.

138 E| Mallorquin, Palma de Mallorca, 16-10-1858, p. 3.

139 £/ Islefio, Palma de Mallorca, 16-10-1858, p. 3, 20-10-1858, p. 3, 21-10-1858, p. 3y 23-10-1858, p. 3.

140 |pjdem, 31-10-1858, p. 3.
141 |bidem, 25-10-1858, p. 3.
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apuntar que son las que presentan
mayores handicaps por ser de las que
menos informacion hemos obtenido en
las fuentes consultadas. Junto a ello
presentan interrogantes a los que de
momento no podemos dar una solu-
cion satisfactoria. Finalmente se tratan
de piezas que encontramos interpreta-
das tanto en su formato para orquesta,
como arregladas para banda.

En cuanto a la Sinfonia para gran-
de orquesta, del mismo modo que
pasé con La batalla de Inkerman, la
primera audicién que se dio fue en la
mafiana del 4 de julio de 1855 dentro
de los actos del IV Centenario de la
canonizacion de San Vicente Ferrer.
De este modo fue estrenada en laigle-
sia del Temple de Valencia en compa-
fila de otras composiciones.

Otra fiesta que llamo la atencion, tuvo lugar
el 4 de Julio de 1855, dedicada por los pro-
fesores de musica a S. Vicente Ferrer con
motivo del IV siglo de su canonizacién. He
aqui el programa: Por la mafiana funcién
religiosa en la iglesia del Temple, guardan-
do el siguiente orden: Sinfonia a grande or-
questa, compuesta por D. Carlos Llorens; la
misa 2% de Cherubini; el gradual compuesto
expresamente por D. Juan Bautista Plasen-
cia, y en el ofertorio la obertura de la 6pera
Il Zampa, de Mercadante'.

Haciendo una elipsis temporal, en
1872 fue la primera vez que se planted,

dentro de los actos de la Feria de Julio,
realizar un festival musical en Valencia.
En él participaron las musicas de los
regimientos de Aragoén, Ledn y Grana-
da, asi como diferentes orfeones de la
ciudad y las bandas de mdusica de la
ciudad que la prensa nombré como
«particulares». Este acto agrupé un to-
tal de ochocientos intérpretes, con un
repertorio ecléctico formado por him-
nos y arreglos de musica operistica’?,
Dentro del programa, en la segunda
parte se interpretd la «Sinfonia de La
diosa Belona, de D. Carlos Llorens,
ejecutada por las bandas de particula-
res de esta ciudad, dirigidas por el Sr.
|zquierdo» 44,

No fue esta la Ultima vez que la pren-
sa recogio la existencia de dicha sinfo-
nia atribuida a Carlos Llorens. Al menos
hemos documentado su interpretacion
en diferentes conciertos por parte de la
musica del regimiento del Principe en
Oviedo entre 1901 y 1902'%, asi como
durante las dos primeras décadas del
siglo xx en Santiago de Compostela a
cargo de la musica del regimiento de
Zaragoza y de la banda municipal™®.

Ahora bien, a la vista de los da-
tos expuestos no podemos afirmar
con rotundidad que La diosa Belona
se corresponda con la sinfonfa inter-

142 Djario Mercantil Valenciano, Valencia, 04-07-1855, p. 3; Blasco, F. J. La musica en valencia. .., p. 60.

143 Asensi SILVESTRE, Elvira. Mdsica, mestre! Les bandes valencianes en el tombant del segle xix.
Valéncia, Universitat de Valéncia, 2013 pp. 117-118.

144 Diario Mercantil Valenciano, Valencia, 29-07-1872, p. 2.

145 E| progreso de Asturias, Oviedo, 17-11-1901, p. 3; 10-12-1901, p. 2; 05-01-1902, p. 2; 19-01-
1902, p. 2; 05-10-1902, p. 2.

146 £] eco de Santiago, Santiago de Compostela, 24-10-1903, p. 3; 16-01-1907, p. 3; 16-01-1909,
p. 2; 06-03-1919, p. 2.
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pretada en el verano de 1855. Ade-
mas la prensa consultada también
nos genera muchas dudas en cuanto
a la verdadera autoria de esta obra.
Hemos encontrado citada la interpre-
tacion de esta sinfonia por diferentes
bandas, pero no siempre aparece
atribuida a Llorens: en una ocasion a
Alvaro Milpager Diaz (1840-1889)',
en otra a Vincenzo Bellini (1801-
1835)'8, en cuatro ocasiones a Da-
niel Frangois Aubert (1689-1753) y
en una ocasion de autor desconoci-
do'™° De este modo y a falta de mas
datos desconocemos si se trata de
erratas periodisticas, de obras homo-
nimas o de una posible transcripcion
para banda de una obra orquestal
realizado por Carlos Llorens.

En cuanto a El Ferrocarril, desco-
nocemos tanto la fecha de composi-
cion como la de su estreno™. Se trata
de una obra descriptiva alusiva a un
viaje en ferrocarril. Creemos que esta
pieza puede ser datada entre los afios
1855 y 1860, momento de construc-

El musico mayor Carlos Llorens Robles (1816-1862),

compositor y musico de contrata en el ejército de Isabel Il

cién y ampliacion de la via férrea en-
tre el Grao de Valencia y Almansa'®?, y
periodo de gran creacion de Llorens.

De momento solo hemos localiza-
do un par de citas hemerogréficas. En
1863 la interpretaba en Cadiz la musi-
ca del regimiento Sevilla junto a La ba-
talla de Inkerman'®3. Del mismo modo
en Alicante, durante la temporada de
conciertos de 1879, la Lira de Alicante
ejecuté ambas piezas de Llorens junto
a La batalla de los Castillejos de Higi-
nio Marin Lépez (1831-1902).

En la ultima no ha faltado ni el tafiido de la
campana que recuerda la hora de salida;
ni el pito, precursor de los abrazos de des-
pedida, ni la trompa del guarda-aguja que
precede a los de llegada; lo cual no quiere
decir, que las tres piezas se han ejecutado
bien, salvo algun lunarcillo que faciimente
se oculta con el humo de la pélvora y el eco
del cafidn o el ruido de la locomotora'™“.

Comprobamos como tanto E/ Fe-
rrocarril como La batalla de Inkerman
tuvieron su influencia en las compo-
siciones posteriores. Al respecto po-
demos citar la zarzuela El siglo que

147 |nterpretada por la charanga de Cazadores de la Habana en Santiago de Compostela. £/ eco
de Santiago, Santiago de Compostela, 21-04-1897, p. 2.

148 |pjdem, 24-06-1897, p. 2.

149 Todas ellas interpretada por la banda municipal de Cérdoba. Diario de Cérdoba, Cérdoba, 05-
05-1898, p. 2; 08-08-1898, p. 2; 12-08-1900, p. 3; 19-08-1900, p. 2; 30-09-1900, p. 2.

150 |nterpretada por la charanga de Cazadores de la Habana en Santiago de Compostela. £/ eco
de Santiago, Santiago de Compostela, 24-03-1898, p. 2.

151 Hemos localizado de E/ Ferrocarril un guion para orquesta en el Centro de Documentacion de
la SGAE en Madrid, asf como un guién para banda en el archivo de la Sociedad Musical la Paz de
Beneixama (Alicante). Agradecer tanto a Jorge Garcia Garcia como a Juan Bautista Francés Parra
su ayuda inestimable.

152 HERNANDEZ SEMPERE, Telesforo. «El impacto del ferrocarril». En: Historia de Valencia. Antoni Furio
(dir.). Valencia, Levante-EMV y Universitat de Valéncia, 1999, p.457.

183 £/ contemporaneo, Madrid, 27-09-1863, p. 3.

154 | a Unién Democratica, Alicante, 26-10-1879, p. 2.
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viene de Manuel Fernandez Caballe-
ro (1835-1906), estrenada en Madrid
en 1876. Composiciéon que no reci-
bié buenas criticas, principalmente
el movimiento La musica del provenir
descrito como «una invencion trasno-
chada que ya en nuestros dias se va
perdiendo en la noche del olvido». Pa-
rece ser que Caballero se inspiré en
estas obras de Carlos Llorens para su
composicion.

La cre6 un director de banda militar alla por
los tiempos en que La batalla de Inkerman
se tocaba con acompafiamiento de cafio-
nazos auténticos y fuego de fusilerfa en el
concurridisimo paseo de una capital de pro-
vincia. Alli hemos visto un chantillon de mu-
sica del porvenir, muy semejante al que ha
discurrido el maestro Caballero: se titulaba
El Ferrocarrily realizaba todas las maravillas
de armonia imitativa que pone en caricatura
el compositor de El siglo que viene'®.

Conclusiones

Los estudios sobre el repertorio
de las bandas de musica son un ele-
mento que cada vez esta mas pre-
sente en los estudios musicoldgicos.
Se concluye que la produccion mu-
sical para banda en el caso espafiol
durante la transicion del siglo xix al xx,
estaba compuesto por dos grupos de
composiciones. Por un lado, la mu-
sica funcional de piezas de circuns-
tancia compuestas para procesiones,
desfiles y bailes. Por otro, las trans-

185 E| Imparcial, Madrid, 10-07-1876, p. 4.

cripciones y arreglos procedentes
de la musica sinfénica'™®. No siendo
hasta la década de 1970 cuando co-
menzo a emerger un nuevo repertorio
creado exprofeso para las bandas de
musica'’.

Estas premisas respecto al re-
pertorio bandistico espafiol deberian
hacernos plantear una cuestion, si la
obra de Carlos Llorens solo fue una
singularidad anecddtica o por el con-
trario podemos afirmar que si existio
una produccién para banda mas am-
plia pero que yacen perdidas en ar-
chivos y notas hemerograficas. Una
pregunta que de momento dejamos
abierta a la espera de préximos es-
tudios.

En cuanto a la valoracion de la
obra de Carlos Llorens, hay que tener
presente como a principios del siglo
XX era menospreciada por su caracter
descriptivo. Una afirmacion que pue-
de observarse en las palabras de Ruiz
de Lihory en relacion a La batalla de
Inkerman.

Es una discreta pagina de composicion
descriptiva; pero que sin los cafionazos,
sin las cornetas tocando ataque, y sobre-
todo, sin la explicacion que de los nume-
ro descriptivos se hace de los programas,
dificilmente podria nadie asegurar cudl era
el tema de la composicion [...]. En suma
que Carlos Llorens fue un excelente musi-
co y puede perdonarsele la obsesion que
tuvo de pretender materializar el sonido y
corporizar las abstracciones exagerando la
musica imitativa'®®.

156 Asens! SILVESTRE, E. Musica, mestre..., pp. 98-105.
157 GaLBis LopPEZ, V. «Les bandes valencianes: historia,...», pp. 194-197
158 Ruiz bE LIHORY, J. La mdsica en Valencia..., pp. 320-321.
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Carlos Llorens Robles es un com-  teatros andaluces con su produccion

positor poco recordado, que vivio  lirica; finalmente la tercera tras el re-
tres épocas bien marcadas en su  torno al estamento militar, cuando le
vida: la primera durante su juventud  llegd el éxito con sus composiciones

vinculado a las bandas militares; la  para banda de musica, para tras su
segunda buscando el éxito en les  muerte desaparecer en el olvido.
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