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Resumen

Las bandas de musica fueron una fuente de inspiracion en la obra de los compositores de la

primera mitad del siglo xx. En el caso de Joaquin Turina, el uso de este material vino dado por Palabras Clave

las influencias recibidas durante su juventud en Sevilla, lo que le llevd a componer dos obras Joaquin Turina, Bandas
para banda, asf como a utilizar el repertorio de estas, a modo de fuente musical dentro de su De Msica, Repertorio,
obra pianistica y sinfonica. La musica para banda de Turina también sirvié de inspiracién a Influencias, Composiciones
otros compositores, habiéndose recuperado e incluido en el repertorio de las actuales bandas

de musica.

Abstract

Wind bands were a source of inspiration in the work of composers from the first half of

the twentieth century. In the case of Joaquin Turina, the use of this material derived from Keywords

influences gained during his youth in Seville. This, further, influenced his composition of Joaquin Turina, Wind
two works for band, which, in turn, became musical sources for his piano and symphonic Orchestra, Repertoire,
works. Turina’s works for band also inspired other composers since their recovery and Influences, Compositions

inclusion in band repertoires.
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Introduccion

Es por todos conocido el hecho de
que las bandas han sido cantera de gran-
des musicos, no solo dentro de su ambito,
sino también fuera de él. Desde la segunda
mitad del siglo xix, una buena parte de los
compositores espafioles mas reconocidos
hoy dia formaron parte o se relacionaron
de alguin modo con el ambiente musical de
una banda, bien dirigiéndolas, bien com-
poniendo para ellas o incluso plasmando
su imagen musical en composiciones de
obras de otra indole, como déperas, zarzue-
las e incluso repertorio sinfénico. Son nu-
merosisimos los ejemplos de los que po-
driamos hablar pero, en esta ocasidn, los
dejaremos a un lado para dedicarnos en
exclusiva a uno solo de esos grandes musi-
cos espafoles, que simbolizaron una épo-
ca y cuya obra tuvo una especial relacién
con la musica para banda. Nos referimos a
Joaquin Turina (1882-1949).

El repertorio para banda en la obra
de Joaquin Turina aparece representa-
do de dos formas distintas: por un lado,
la composicion para este tipo de agrupa-
cidon, donde encontramos dos Unicas obras
de juventud: Marcha Funebre al Senor de
la Pasion (Sevilla, 1899) y Marcha Militar
(Paris, 1911); por otro lado, la integracion
del repertorio de las bandas como fuentes

' TurINA, Joaquin. «Bandas y bandazos». Digame, 8 septiembre
1942. Moran, Alfredo. Joaquin Turina a través de sus escritos,
en el centenario de su nacimiento (1882-1982]. Vol. |, Sevilla,
Ayuntamiento de Sevilla, 1983, p. 15.

2 Ruiz TARAZONA, Andrés. «Joaquin Turina: Al hilo del primer
centenario». Musica en Espana. Boletin de Informacion Mu-
sical, 10,1982, p. 11.

% Awvarez Rev, Leandro. «Sevilla en la crisis del siglo x«: El fracaso
de los regeneracionismos (1874-1936)». Las Cofradias de Sevilla
en el Siglo xx. [22 Edicién). Sevilla, Secretariado de Publicaciones
de la Universidad de Sevilla, 1999, p. 94.
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musicales en algunas de sus obras pos-
teriores. En este sentido, encontramos en
la obra de Turina numerosos ejemplos del
uso del repertorio para banda como fuen-
tes musicales, tocando todos sus géneros
caracteristicos: marchas procesionales,
toques de clarin, marchas militares, paso-
dobles y pasacalles, entre otros.

Joaquin Turina Pérez (1882-1949).
Su relacion con la musica cofrade
y el repertorio para banda

Joaquin Turina crece en Sevilla don-
de pronto comienza a relacionarse con el
medio musical de su ciudad. Entre 1884 y
1886, asistia con su familia a los concier-
tos estivales que ofrecian las bandas en
la antigua Plaza de San Fernando. Segun
las palabras de él mismo, «los jueves y los
domingos tocaban las bandas de los regi-
mientos de Soria y Granada» y los martes
actuaba la Municipal'. Desde muy joven,
también recibiria estudios musicales con
respetables profesores de la ciudad como
José Trago o el Maestro Garcia Torres?.

Tal como apunta Alvarez Rey, durante
el Ultimo cuarto del siglo xix se produciria
en nuestro pais un crecimiento sin prece-
dentes del movimiento cofrade. En Sevilla
concretamente se aumentaria de cuatro
hermandades de penitencia en 1875 a un
total de treintay cinco en 1906°. Durante es-
tos anos y en este ambiente, Turina fue tes-
tigo del nacimiento de un nuevo género que
proliferaria rapidamente en los repertorios
de las bandas de musica: la marcha proce-
sional. José Font Marimont, Musico Mayor
de la Banda del Regimiento de Soria n° 9,
fue quien sentd las bases del género, pri-
mero con una marcha procesional a la que
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llamé Carreteria, compuesta en 1887,y mas
tarde con la Unica de sus obras conservada:
Marcha Procesional a la Quinta Angustia,
que fue entregada a su misma Cofradia en
abril de 1895%.

En 1894, Turina forma un grupo de
cuerda y piano al que llam¢ La Orquestina.
Como dato importante, resaltaremos que
entre los miembros de esta agrupacion se
encontraba el violonchelista y compositor
Vicente Gdmez Zarzuela®, autor de la co-
nocida marcha procesional Virgen del Valle
(1897)¢. Al mismo tiempo, otra fuente de
inspiracion para el joven Turina, pudo ser
Ramon Gonzalez, Misico Mayor de la Ban-
da del Batallén de Cazadores de Segorbe
n® 12, que compone la marcha £l Senor de
la Pasion (1897) dedicada al titular de su
misma cofradia. Segun Lépez de Paz, esta
es la marcha procesional mas antigua con-
servada en los fondos de la Cofradia del
Sefior de la Pasidn de Sevilla y dedicada a
su titular’.

Marcha Finebre al Senor de la Pasion
(Sevilla, 1899)

Tal era el ambiente musical y cofrade
respirado por el joven Turina, que en 1889
se inscribe como miembro de la Cofradia
del Senor de la Pasién de Sevilla®, y en este
mismo afilo compone su Marcha Funebre al
Seror de la Pasion [1899), cuyo original se
ha conservado en los archivos de esta mis-
ma institucién. El propio compositor nos
habla de ella recordando sus primeros pa-
sos en el oficio: «Era yo un mozalbete (en
1900)... haciendo pinitos de compositor con
una Marcha Funebre que dirigié Font el pa-
dre..., y después con unas Coplas al Sefior
de la Pasion»’.
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En el parrafo anterior, nuestro compo-
sitor menciona a «Font el padre». Sin duda, se
refiere a Manuel Font Fernandez de la Herranz,
director de la Banda Municipal de Sevilla, a
quien, segun la historiadora Ana Ruibérriz'®,
Joaquin Turina confiaria la instrumentacion y
posterior estreno de su Marcha.

Esta obra fue elogiada por la prensa
de la época. Asi, en el diario £l Porvenir se
decia: «Hemos oido hacer grandes elogios
de la marcha funebre A Jesus de la Pasion,
del notable compositor Joaquin Turina y
Pérez, y que ha de estrenar en el presente
ano la Banda de Granada que dirige Fran-
cisco Serra»'". A pesar de esta buena re-
cepcidén, Turina no volveria a escribir mas
marchas procesionales, aunque algunas
de sus obras fueron dedicadas a diferentes
cofradias sevillanas'™.

“ La primera marcha de Font Marimont, Carreteria (1887) se per-
deria, segun el historiador JesUs Luengo, en un incendio que la
Hermandad de la Carreteria sufrié en 1955, perdiendo parte de
su patrimonio. LUENGo Mena, Jests. Compendio de las Cofradias
de Sevilla (Que procesionan a la Catedral). Espana, Espuela de
Plata, 2007, p. 295.

% Moran, Alfredo. Joaquin Turina a través..., pp. 10-11.

¢Vicente Gémez. Zarzuela compuso la marcha procesional Virgen
del Valle en 1897, asi como las coplas del mismo nombre en 1917,
ambas para la Hermandad de la Virgen del Valle de Sevilla. Otero
NieTo, Ignacio. La Mdsica de las Cofradias de Sevilla. Granada,
Guadalquivir, 1997, p. 348.

7 Lopez e Paz, Francisco José: «La musica de Pasion». ABC de
Sevilla, 11 agosto 2016, p. 1.

8 Ibidem.

? TuriNa, Joaquin. «EL Gran Poema de Sevilla», Semana de Pasion,
marzo de 1948. Moran, Alfredo. Joaquin Turina a través..., pp. 19-20.
10 GonGALEZ BarBA, Andrés. «La Semana Santa de Sevilla vista a
través de la mirada de Joaquin Turina», ABC de Sevilla, 4 abril
2014, p. 1.

' Se refiere a la Banda del Regimiento de Granada, que tenia su
guarnicion en Sevilla. Otero NieTo, Ignacio. «Turina y la musica de
las cofradias». Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria. Boletin de Bellas Artes, 22 época, XXVII (1999), p. 70.

2 Coplas a Nuestro Padre Jesus de la Pasion (1900), Coplas a
la Virgen de los Dolores (1903), Misa a Nuestro Padre Jesus de
la Pasion (1912), Plegaria a Nuestra Seriora del Amparo (fue-
ron dos fechadas en 1920 y 1923), Saeta en Forma de Salve a
la Virgen de la Esperanza op. 60 (1931). Otero NieTo, Ignacio. La
Mdsica..., pp. 503-504.
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Marcha Militar (Paris, 1911)

En noviembre de 1911, durante su
estancia en Paris, Joaquin Turina compo-
ne una Marcha Militar. En el catalogo del
compositor constan varias versiones de la
obra, pero, segun se deduce de la docu-
mentacion que a continuacién detallamos,
se puede afirmar que Turina concibe esta
obra para ser interpretada por una banda
de musica. En primer lugar, en la portada
del manuscrito hay una inscripcién: «Mar-
cha Militar para Banda con trompetas vy
tambores por Joaquin Turina»™®. Ademas,
el propio compositor envia una carta dirigi-
da a Manuel Font Fernandez de la Herranz
el dia 10 de noviembre de 1911. En esta le
informa sobre la composicion de su Mar-
chay le encarga la instrumentacion de la
misma'“. El deseo del compositor era que
la obra fuese estrenada por la Banda del

' Presenta un guidon de cuatro lineas: En el primer pentagra-
ma escribe la seccién de trompetas. En los dos pentagramas
centrales cerrada con llave la parte correspondiente al grosor
de la banday en el cuarto se encuentra la parte de los tambo-
res. TURINA PErez, Joaquin. Marcha Militar. Paris, 1911. (Version
para banda de musica con tambores y trompetas). Legado Joa-
quin Turina. Fundacién Juan March. Madrid. Signatura: LJT-
P-A-44.

'“Manuel Font, director de la Municipal de Sevilla, también ha-
bfa instrumentado y estrenado la Marcha Funebre al Senor de
la Pasion (1899) compuesta por J. Turina.

15 TuriNa PErez, Joaquin. Carta manuscrita dirigida a Manuel
Font (Paris, 18 noviembre 1911). Legado Joaquin Turina. Fun-
dacién Juan March. Madrid. Signatura: LJT-Cor-Tur-8.

'® Este dato también se ha extraido del contenido de la carta
que Turina envia desde Paris a Manuel Font. TurINA PErez, Joa-
quin. Carta manuscrita dirigida...

7 MoraN, Alfredo: Joaquin Turina a través...

'8 Rafael Ruibérriz, director de la Banda de Nuestra Sefora del
Sol de Sevilla. Recientemente ha realizado un estudio de recupe-
racion y adaptacion de obras de Joaquin Turina para banda y pu-
blicado bajo su direccién un CD con dichas obras. GonzALEz Barsa,
Andrés. «La Banda de Nuestra Sefiora del Sol recupera musica
desconocida de Turina». ABC de Sevilla, 7 abril 2014, p. 1.

17 TuriNa PErez, Joaquin: Marcha Militar. Paris, 1912. (Version
para orquestal. Legado Joaquin Turina. Fundacion Juan March.
Madrid. Signatura: M-5431-B.
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Regimiento de Granada, bajo la direccién
de Francisco Damas, debido a que esta
banda tenia la plantilla necesaria dispues-
ta por Turina'.

Un dato a tener en cuenta es que
Turina envia la partitura a Manuel Valdivia
Govantes, a quien habia dedicado la obra';
por lo que no sabemos si finalmente, y a
pesar de los deseos expresos del composi-
tor, el manuscrito de la Marcha Militar le-
g6 0 no a manos de Manuel Font. Lo cierto
es, que el Unico estreno documentado de
la obra sucedid solo unos meses mas tarde
con instrumentacién para gran orquesta y
bajo la batuta del mismo Turina en el Tea-
tro Cervantes de Sevilla en Mayo de 1912".

Durante casi un siglo, las particellas
para gran orquesta permanecieron en el Ar-
chivo de la Orquesta Bética de Sevilla hasta
que en el afio 2010, el musico sevillano Ra-
fael Ruibérriz, realizara una reconstruccion
de las mismas para banda'®. Por otro lado,
el manuscrito original para banda, com-
puesto en Paris en 1911y enviado a Manuel
Valdivia Govantes, fue recopilado y conser-
vado por Alfredo Moran. Actualmente se
encuentra, junto con el resto de su legado,
en los fondos de la Fundacion Juan March®.
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Legado J. Turina. Biblioteca Fundacién Juan.March..
Imagen 2: Instrumentacién de la Marcha Militar, cc. 1-33
Fundacion Juan March. Signatura: LJT-P-A-44.
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La musica de las bandas como fuentes
en la obra de Joaquin Turina

La recreacion del fendmeno procesional
en su obra

Para evocar el paso de una proce-
sién, Turina lo hace desde una doble pers-
pectiva. La primera de ellas es mediante
el uso de melodias del folclore popular, y
la segunda, mas interesante para nuestro
estudio, es la recreacion musical de las
bandas de musica a través del repertorio
propio de estas agrupaciones como son
las marchas y toques de clarin y de tambo-
res. A continuacién expondremos algunos
ejemplos concretos para ilustrarlo.

La Procesion del Rocio op. 9 [Paris,
1912) es un poema sinfénico que describe la
entrada de una procesion rociera en el barrio
sevillano de Triana®. Podemos encontrar dos
elementos importantes a destacar dentro de
nuestro estudio: el primero es el uso de la
Marcha Real Espanola representando mu-
sicalmente los momentos de salida y encie-
rro de la Virgen del Rocio; y sequndamente,
el uso de un tema popular propio del Rocio, a
cargo de flauta y tamboril, que encontramos a
lo largo del segundo cuadro de la obra al que
Turina llama: «lI La Procesion»?'. Como dato
anecddtico comentar el hecho de que este
mismo tema es el que reproduce Manuel Ruiz
Vidriet en el trio de su marcha Rocio.

161 rs —~ . ] — f\ ) . r~ .
e e e e e let
- expressif et comme
un chant populaire
-3 54/?\ = = é*/?\ == é/,e,\
AR SA i
» —. —. —.
Gt pabaf efee o ae R P el et
e ——— i [ —— = e
oJ
l~§ = = P = = S‘ = = S‘ = ,7
crr cr r o g

Ejemplo musical 1. Tema de flauta y tamboril en La Procesion del Rocio, cc. 161-169
TurINA, Joaquin. La Procession du Rocio (Transcripcion para piano).
Paris. Rouart Lerolle &Cia. 1912, p. 7.

% [ a Procesidn del Rocio op. 9 fue compuesta en 1911, durante
su estancia en la Schola Cantorum de Paris. Fue estrenada por
la Orquesta Sinfénica de Madrid bajo la direccién del Maestro
Arbds el 30 de Marzo de 1913 dentro de un programa com-
puesto por compositores de la talla de Borodine, Beethoven,
Strauss y Wagner. MoraN, Alfredo: Joaquin Turina a través... pp.
150-154.
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2 El tema en cuestion se encuentra entre los compases 161-
176, 204-208 y 246-260. TuriNA PErez, Joaquin. La Procession
du Rocio. (Transcripcién para piano). Paris, Rouart Lerolle &
Cia, 1912.
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«El Jueves Santo a Medianoche. Des-
file de una cofradia por una callejuela», es
el segundo movimiento de la suite Sevilla
op. 2 (Paris, 1908). La musica describe el
transcurso de una procesién en la que apa-
rece una banda de cornetas y tambores que
interpreta, segun Antonio Iglesias, un toque
militar que algunos han confundido con la

El repertorio para banda en la obra de Joaquin Turina

Marcha Real Espanola?. Esta posible con-
fusion se debe a que lo que Turina recrea es
el toque de clarin que las bandas de tambo-
res y cornetas utilizan con el rol de la Mar-
cha Realy que en realidad era una conocida
marcha funebre que aparecia en los méto-
dos de corneta militares de fines del siglo
xix, como el de José Vion?.

“y. SRR o NN o W o o e 3
DA | F—r ¥ ;o —
ppp
e e e
ERE A D - D A A A
prpp

Ejemplo musical 2. Marcha Real (Toque de cornetas) en «El Jueves Santo a medianoche», cc. 25-27
TuriNA, Joaquin. «Il. Le Jeudi Saint a minuit». Sevilla op 2. Paris. E. Demets Editeur, 1909, p. 11.

Es decir, mientras que una banda con
instrumentacion mixta interpreta la Marcha
Real derivada de la Marcha Granadera?,
una banda de cornetas interpreta la Marcha
Real derivada de los métodos militares de
fines del xix®.

Lento =76

En el Jueves Santo, Turina vuelve a
plasmar un canto popular, Las Marianas®, de
cuyo uso advierte mediante comentario ma-
nuscrito en la partitura a partir del compas
12 del «Il movimiento». Este cuadro procesio-
nal que Turina recrea en musica, no tardaria

S Eir i e e SR e )

Ejemplo musical 3. Marcha Funebre n° 1
VioN Pozos, José. Método de Corneta del Ejército Espanol: Cartilla para la ensenanza del corne-
ta y organizacion de las bandas del arma de infanteria. Bilbao, Casa Dotesio, 1889. p. 35.

2 leLesias, Antonio. Joaquin Turina. Su obra para piano. Vol. 1.
Madrid, Editorial Alpuerto, 1989, p. 47.

2 VioN Pozos, José. Método de Corneta del Ejercito Esparol: Car-
tilla para la ensenanza del corneta y organizacion de las bandas
del arma de infanteria. Bilbao, Casa Dotesio, 1889. p. 35.

2 ARREDONDO GENARO, Barbara. «La Marcha Real. Su historia y uso en
el repertorio musical procesional». Motril Cofrade, 21 (2012), p. 32.
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% Vion Pozos, José: Método de Corneta... p. 35.

2 Unos afos después Manuel Font, a quién hemos relaciona-
do en varias ocasiones con Turina, a lo largo del este articulo,
realiza un arreglo para piano de estas Marianas tan populares
en Sevilla. FonT FERNANDEZ DE LA HERRANZ, Manuel. Las Marianas:
canto popular. [Arreglo para piano). Sevilla. Damas, Sucesor de
Bergali, [ca. 1900].

81



Barbara Arredondo Genaro

en hacerse eco en la composicién de algunas
marchas procesionales posteriores, como es
el caso de Procesion de Semana Santa en
Sevilla de Pascual Marquina. Tanto Marquina
como Turina recrean la Marcha Real de corne-
tasy Las Marianas en las obras mencionadas.

Margot, op. 11 (Cadiz, 1914) es una
comedia lirica con libreto de Martinez Sierra
cuya accion transcurre entre Paris y Sevilla.
Esta obra se estren6 en 1914 en el Teatro de
la Zarzuela y, tras unas pocas representa-
ciones en 1915, no se ha vuelto a represen-
tar hasta 1999 en el Gran Teatro de Cérdoba.
En el segundo acto se recrea nuevamente
el paso de una procesion de Jueves Santo
en Sevilla, encontrando nuevamente toques
de corneta y saetas. Desde el ano 2000, la
marcha procesional que Turina introduce en
su Margot ha sido versionada por algunos
compositores de marchas procesionales vy
puesta en circulacion en los repertorios de
las bandas de musica actuales?.

La recreacion musical del fendmeno taurino:
pasodoble y toques de clarin

En musica escénica era comun
introducir numeros de pasodobles. Un
ejemplo lo encontramos en la épera El

Gato Montés (1917) de Manuel Penella,
de la que se extrae el famoso pasodoble
torero del mismo nombre. Turina, sin em-
bargo, nunca usa el pasodoble de forma
independiente, sino en funcién de un pro-
grama descriptivo-musical. Del mismo
modo acomete otros géneros de la musica
militar como marchas, toques de clarin o
pasacalles. Aqui exponemos tan solo unos
pocos de los ejemplos que Turina nos pro-
porciona a lo largo de su obra.

Recuerdos de mi Rincon op.14 (1914),
se presenta como una tragedia cémica para
piano en la que una de sus partes: «El melitar,
pasodoble desafinado» ilustra a un militar al
que representa programaticamente median-
te un toque de clarin al comienzo, cuando «El
melitar se acerca»?®y con un tema de pasodo-
ble cuando «El melitar tropieza»?.

El dltimo numero de £En la Zapateria
op. 71 (1931), «Las Zapatillas del torero»,
Turina escribe un pasodoble y alude a la
fiesta taurina con un toque de clarines muy
conocido en las plazas espafnolas®. Este
toque de clarin es un disefio melddico que
Bonifacio Gil denomina como «Modelo B»
en su Cancionero taurino.

El dltimo de nuestros ejemplos se
encuentra en La Oracion del Torero op. 34

Ejemplo musical 4: «Toque de clarines Modelo B»
GiL GaRrcia, Bonifacio. Cancionero Taurino. Madrid, Ed. Luis Bardén, 1964. Citado en: DeLcapo-IRIBARREN NEGRAO, Manuel. «Los toros
en la musica». José Maria de Cossio. Los toros: Tratado técnico e histdrico. Tomo VII. Madrid. Espasa-Calpe, 1986, p. 583.

77 Entre ellos, José Manuel Bernal Montero (director de la Socie-
dad Filarmadnica Ntra Sra. De la Oliva-Saltera) y Antonio Domin-
guez (instrumentista de la Banda de Musica del Maestro Tejera).

% |oLEsias, Alfredo. Joaquin Turina. Su obra para piano..., p. 164.
# Ibid., p. 165.
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% |os toques se interpretaban generalmente por dos clarines
y un juego de dos atabales. DeLcapo-IRIBARREN NEGRAO, Manuel.
«Los toros en la musica». José Maria de Cossio. Los toros: Tra-
tado técnico e histérico. Tomo VII. Madrid. Espasa-Calpe, 1986,
p. 583.
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Ejemplo musical 5: Toque de clarines en «Las zapatillas del Torero», cc. 53-57
TuriNA, Joaquin. «VII. Escarpins du toréador». £n la zapateria, op 71. Mainz, Edition Schott, 1933, p. 14.

(1925). En este poema sinfonico, Turina in-
corpora de nuevo un tema de pasodoble
torero, que en palabras de J. M3. Benaven-
te «se caracteriza por su arranque téticoy
sus tresillos andaluces pasodobleros»®'. En
la segunda parte de esta obra, el torero ha
oido el pasodoble que anuncia el comienzo
de la corrida en la plaza y es cuando co-
mienza a sonar el tema de la «plegaria del
torero» simbolizando el ambiente de una
capilla de oracion®.

Conclusiones

Joaquin Turina se forma durante su
juventud, tanto a nivel musical como perso-
nal, en un ambiente de religiosidad popular
y/o cofrade que en aquellos momentos se
encontraba en pleno auge y expansion. Al
mismo tiempo, proliferaba la creacion de
bandas de musica, tanto militares como
civiles. Este ambiente influenciara la per-
sonalidad musical del autor. En aquel mo-
mento, las cofradias tenian una doble ne-
cesidad musical: la musica de capilla y la
procesional interpretada por las bandas de
musica. Turina abordo ambas vertientes,
ya que creo varias obras de capilla para co-
fradias sevillanas a lo largo de su carrera,
pero solamente compuso una Unica mar-
cha procesional, Marcha Funebre al Seror
de la Pasion (1899). Esta fue su primera
obra para banda de musica. La segunda y
Ultima composicién para banda que Turi-
na hace es su Marcha Militar (1911), com-
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puesta durante su formacion en la Schola
Cantorum de Paris. Esta segunda obra fue
compuesta para banda de musica, aunque
solo tenemos constancia del estreno de su
version orquestal.

Durante esta primera etapa compo-
sitiva, Turina recibié algunas influencias
que marcaron su concepto del repertorio
de las bandas. Entre ellas, la presencia
en Sevilla de bandas militares que partici-
paban en las procesiones, como la de los
Regimientos de Soria n® 9, Granada n°® 34
y Cazadores de Segorbe n® 12, asi como la
Municipal de Sevilla.

Tuvo ademas un importante vinculo
con los Font. Turina, no solo acudid a los
conciertos dirigidos por Font Marimont®,
sino que ademas le unié una estrecha amis-
tad con su hijo Manuel Font Fernandez de la
Herranz** y su nieto Manuel Font de Anta®.
Turina encargd a Manuel Font Ferndndez de
la Herranz la instrumentacion de su Marcha
Funebre al Serior de la Pasiony su Marcha
Militar. Ademas, estrené su marcha proce-
sional con la Municipal de Sevilla. Sin em-

31 BeNAVENTE, José Maria. Aproximacion al lenguaje musical
de J. Turina. Colecciéon «Musicalia». Sevilla, Publicaciones
del Conservatorio Superior de MUsica de Sevilla y Editorial
Alpuerto, 1983, p. 30.

2 |bidem.

* Autor de la Quinta Angustia, que lleg6 a Sevilla como Musico
Mayor del Regimiento de Soria n® 9 en 1875.

% Director de la Municipal de Sevilla.

% Pianista y compositor conocido por su marcha Amargura.
Fue amigo de Joaquin Turina, hecho demostrado en la carta
que Turina envia a Font Fernandez de la Herranz, TurINA PEREZ,
J. Carta manuscrita...
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bargo, parece que su Marcha Militar no tuvo
la misma suerte y solo se estrenaria su ver-
sion orquestal.

Tras su paso por la Schola Cantorum,
Turina no volverd a componer obras para
banda. A partir de ese momento, solo utili-
zaria este repertorio como fuentes musica-
les dentro de sus obras, entre ellas Margot
op.11, «El Jueves Santo a medianoche» [Se-
villa op. 2), Recuerdos de mi rincén op.14 o
En la zapateria op.71. De este modo el com-
positor recreara procesiones y fiestas tauri-
nas a través de toques de clarines y tambo-
res, pasodobles, marchas.

Como hemos apuntado, el que Turina
recrease fiestas populares en sus obras no
era un hecho aislado. Otros compositores lo
hacian en las zarzuelas, como La del Mano-
jo de Rosas [P. Sorozébal] o en 6peras como
El Gato Montés (M. Penella).

Sin embargo, Turina tiene un sello
propio a la hora de representar el repertorio
de las bandas. En base al anélisis realizado,
encontramos las siguientes caracteristicas:

- Emplea las bandas de musica dentro de
un programa que describe la obra.
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- Utiliza distintas variantes de la Marcha
Real, segun la naturaleza de la banda.

- Intercala cantos populares del folclore
local, como Las Marianas.

- En obras de ambientacién taurina utiliza
toques de clarin previamente existentes,
como los recogidos en el Cancionero de
Bonifacio Gil.

En relacion a esta tematica, Turina
ejercié ademas una influencia sobre com-
positores, tanto de su generacion como
posteriores. Las coincidencias que mani-
fiestan obras como Rocio de Ruiz Vidriet con
La Procesion del Rocio, o Procesion de Se-
mana Santa en Sevilla de Marquina con «ELl
Jueves Santo a medianoche» (Sevilla op. 2)
reflejan cémo Turina marcé un precedente
en la obra de otros compositores, que uti-
lizaron los mismos temas tanto de bandas
como populares.

Ademas, recientemente han sido
rescatadas, adoptadas y versionadas por vy
para las bandas de musica, algunas obras
de Turina, que estaban olvidadas en algun
cajon. Este es el caso de Marcha Military la
marcha procesional de Margotop. 11.
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