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Resumen

El cuento musical se presenta actualmente como un género de muy diversa procedencia y forma-
to creativo. La presente investigacion demuestra como el compositor puede generar el relato del
cuento a partir de la musica escrita. Al mismo tiempo cémo la musica puede ser entendida de tres
maneras diferentes: independientemente del texto narrado, con el texto y también con una puesta
en escena. La instrumentacion propuesta en esta obra posibilita el uso de una plantilla reducida o
ampliada segun las posibilidades de cada agrupacion. Para finalizar, un nuevo paradigma armo-
nico asociado a la modalidad nos permitird reconocer una nueva concepcion de la composicién
que se sustenta en el uso de los modos como puntos de referencia de polarizacion sonora, la
polimodalidad y las estructuras musicales en forma de simples y complejas texturas timbricas.

Abstract

The musical tale is a genre of very diverse origin and original format. The present investigation
demonstrates how the composer can generate the story from written music. At the same time, how
music can be understood in three different ways: independently of the narrated text, with the text
and also with a staging. The instrumentation proposed in this work enables the use of a reduced or
expanded template according to the possibilities of each group. Finally, a new harmonic paradigm
associated with modality will allow us to recognize a new conception of composition that is based
on the use of modes as reference points for sound polarization, polymodality, and musical structu-
res in the form of simple and complex timbral textures.
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Introduccion

El presente articulo tiene como
objetivo principal exponer el proceso
creativo utilizado para componer el
cuento musical titulado Ludibrias (2011)
de Sixto Manuel Herrero. Para ello,
nos proponernos presentar aquellos
elementos relacionados con el cuento
musical que nos han servido como
antecedentes conceptuales e histéricos en
la consecucioén de este objetivo. Por tanto,
esta investigacion no pretende realizar un
estudio exhaustivo del cuento musical ni
aportar actualizaciones del estado de la
cuestion de este género desde el punto
de vista histérico o musicolégico. Al
contrario, con este cometido tan solo se
pretende citar aquellas fuentes primarias
que nos han servido como modelo para la
composicion musical.

Como objetivos especificos, nos pro-
ponemos contextualizar el cuento musi-
cal en la medida en que nos ha servido
para diferenciarlo como género en la pre-
paracion de los elementos previos a la
composicion. Mediante esta herramien-
ta de trabajo hemos podido clasificar
y clarificar qué es lo que nos interesa y
qué podemos descartar como fuente de
aprendizaje en nuestra autoformacion.
Ademas, el haber podido diferenciar den-
tro de este género musical alguna de sus
variantes nos ha permitido situarnos en el
punto de partida deseado y tan necesario
en la composicion musical.

Otro de los objetivos especificos ha
consistido en realizar un autoanalisis mu-
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sical del citado proceso creativo, es de-
cir, aportar una muestra de los mecanis-
mos constructivos que hemos organizado
en tres fases. La primera ha supuesto la
exposicion del argumento o texto narra-
tivo sobre el que se sustenta el cuento.
En una segunda fase se ha atendido a
la instrumentacion utilizada y sus com-
binaciones posibles. Por ultimo, se ha
expuesto un analisis de la propia musica
que atiende a la distribucion del espacio
temporal, a los contenidos musicales y a
sus relaciones estructurales dentro de la
partitura.

A lo largo del articulo apreciaremos
como la narracion cobra tintes asociados
al método auto-narrativo, es decir, aso-
ciados a experiencias de vida explica-
das por el propio compositor en primera
persona y, sobre todo, en su fase analiti-
ca, usando un método de investigacion
autobiografico basado en las artes. De
esta manera, la informacién que el lector
podra hallar en el texto estara sustentada
por la propia experiencia del compositor
en el proceso creativo, la cual esta orien-
tada a mostrar aquellos contenidos musi-
cales de la partitura. Por lo tanto, resulta
necesario precisar aqui que no haremos
uso de las vias de investigacion musical
que definen el «proceso artistico» y que
atienden a principios subjetivos relacio-
nados con esta disciplina, principios que
tienen como misién decapar las capas
de la subjetividad musical para conocer
de primera mano el espacio intimo del
creador, mas propio de la investigacion
desde las artes.
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El cuento musical

Contar historias es algo consustancial
al ser humano. Conociendo la existencia de
contadores de cuentos desde tiempos re-
motos, los origenes mas lejanos del cuento
musical pueden situarse en todas aquellas
manifestaciones orales en forma de histo-
rias o cuentos nacidas de la necesidad del
hombre de comunicar sus saberes y expe-
riencias, manifestaciones que forman parte
de las historias y de las intrahistorias de
los diferentes pueblos y civilizaciones. De
esta manera, el texto narrado y la musica,
en sus diferentes acepciones, han forma-
do parte del repertorio musical. La estética
musical ha ido variando con el paso del
tiempo, asi como también el mensaje del
texto. Sin embargo, su unién ha permane-
cido indisoluble.

Entre las posibles variantes y combina-
ciones musicales que pueden darse entre
texto narrado y musica, el cuento musical
ha ocupado y ocupa actualmente un lugar
de especial relevancia en cuanto a su con-
tenido y mensaje. Las historias narradas
han sido acompafiadas, desde tiempos re-
motos, por musica compuesta 0 no a partir
del texto; y la semidtica textual y musical,
incluso la ilustrativa, ha potenciado la es-
timulacion creativa y la imaginacion, ade-
mas de ayudar a descubrir sensibilidades

estéticas y a fortalecer los criterios de per-
sonalidad vy juicio critico de los receptores.

La relacién entre cuento y musica em-
pezd a establecerse con fuerza hacia el
siglo xix. Este hecho vino marcado espe-
cialmente por la predileccién de los roman-
ticos por el relato corto, un género literario
considerado como el medio perfecto para
expresar los ideales de exaltacion del indi-
viduo y de la fantasia. El interés de los lite-
ratos romanticos por el género del cuento
se traslad¢ rapidamente al @ambito musical,
surgiendo ya a finales del siglo xix nume-
rosas composiciones musicales inspiradas
en cuentos de diversa indole y proceden-
cia. Muchas de estas obras publicadas por
Charles Perrault, E. T. A. Hoffmann, los her-
manos Grimm y Hans Christian Andersen
fueron, y han sido, quiza las mas influyen-
tes sobre los compositores.

Llegados al siglo xx, las creaciones
musicales en las que cohabitan cuento
y musica ampliaron mas sus horizontes,
adquiriendo multiples formatos y posibili-
dades. Fernando Palacios, en su articulo
«Cuento y musica: un idilio permanente»,
hace un recorrido por las numerosas op-
ciones que pueden darse al combinar
cuento y musica, y habla del cuento mu-
sical como género propiamente dicho?.
Ademas de consolidarse como tal desde
hace unas décadas, el cuento musical se

1 PaLacios, Fernando. «Cuento y musica: un idilio permanente». Mdsica, Arte y Proceso, 4 (1997),

pp. 73-85.

2 Fernando Palacios se refiere al cuento musical como «un género en que se unen dos fuerzas [el
cuento y la musica] para potenciar el resultado». Ibidem, p. 75.
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ha erigido como una herramienta Util para
la formacion de los alumnos en el aula
desde diversos campos del conocimien-
to; por extension, en las universidades y
en los conservatorios se ha convertido en
una actividad multidisciplinar, en donde
alumnado y profesorado participan, tanto
en su creacion como en su interpretacion
y representacion escénica. No debemos
olvidar que en las escuelas de musica li-
gadas a las sociedades de las bandas,
su practica puede contribuir abiertamente
a desarrollar los campos de la inhibicién
escénica, potenciando y estimulando al
alumnado en la practica musical.

La gran variedad de formas y posibili-
dades que puede adoptar la combinacién
entre cuento y musica son tantas como la
imaginaciéon pueda dar, y sus aportacio-
nes son multiples:

El valor social de compartir una historia con
otros oyentes incide en el enriquecimien-
to comunicativo del colectivo, establecido
sobre una base cultural comun y con unas
idénticas condiciones de recepcion. Ade-
mas, los codigos no verbales propios de la
vertiente oral de la lengua (gestos, entona-
cién, volumen...), junto a otros cédigos musi-
cales o pictéricos, contrarrestan una posible
manifestacion mondtona del texto escrito,
incitando a la misma lectura en papel. Y es
aqui donde la musica, por tanto, como ingre-
diente de la oralidad, adquiere un sentido
crucial dirigido a otorgar una mayor vida y
carga emocional a los relatos narrados®.

El texto y la musica en el cuento musical

Las relaciones entre cuento y musica
han quedado plasmadas en numerosas
creaciones artisticas a lo largo de la his-
toria. Si buceamos en el repertorio musical
clasico occidental, hallaremos numero-
sas obras donde conviven cuento y mu-
sica de formas muy diversas. Algunas de
ellas pretenden describir 0 evocar el texto
en el que se basan a través del discurso
musical, como sucede en las cinco pie-
zas infantiles para dos pianos Ma mere
I'Oye (1910) de Maurice Ravel. En otras,
el interés principal radica en su condicion
dramatica y escénica, como en la épera
Hénsel und Gretel (1893) de Engelbert
Humperdinck. Existe, ademas, un grupo
de obras basadas en la interrelacion en-
tre la musica y la narracion de un cuento,
influyéndose ambos elementos reciproca-
mente. Es en este Ultimo grupo donde el
cuento musical halla su razén de ser.

Un cuento musical puede definirse
como una obra en donde coexisten la na-
rracion de una historia y la musica, pro-
duciéndose entre ambos elementos una
simbiosis creativa. De esta forma, tanto el
discurso narrativo como el discurso musi-
cal se sittan en un mismo plano expresivo
en el conjunto de toda la obra, funcionan-
do ambos elementos como hilos conduc-
tores de la misma y como generadores

3 VICENTE-YAGUE JARA, Maria Isabel de y Guerrero Ruiz, Pedro. «El cuento musical. Anélisis de sus
componentes textuales, musicales e ilustrados para el desarrollo de las competencias béasicas en
educacion primaria». Profesorado: Revista de Curriculum y Formacion del Profesorado, 19, 3 (2015),

p. 399.
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del objetivo final. La intima relacién que
se establece entre ambos discursos hace
que el cuento dote de sentido a la musica
y viceversa, formando un todo indivisible.

Desde el punto de vista compositivo,
podemos establecer dos modalidades de
cuento musical en funcién de la condicién
original o no de la musica en que se basa.
La primera incluye todas aquellas crea-
ciones generadas a partir de musica ya
compuesta previamente. La elaboracion
de estos cuentos musicales implica la se-
leccion de musica y de texto literario, con
el fin de organizar organicamente ambos
elementos a lo largo de la produccion. En
algunas ocasiones, el relato puede sufrir
ciertas modificaciones que le permiten
fusionarse mejor con la musica que pre-
viamente ya estaba compuesta. Ejemplos
de cuentos musicales pertenecientes a
esta modalidad serian E/ pgjaro de fuego
(1998), creado por Maria Angeles Calan,
Josefa Ruiz y Maria Concepcion Vilches a
partir de un relato de Carmen Santonja y
musica de Igor Stravinsky, extraida de su
ballet homénimo; Jands, el nifio que soria-
ba despierto (2000), de El Gran Wyoming,
con texto del mismo autor y musica de
Zoltan Kodaly; y Los extrafios suefios de
la pequena Pino (2004), de Fernando Pa-
lacios, autor que escribi6 el relato y le afia-
dié musica sinfonica de diversos autores,
entre los que destacan Purcell, Haendel,
Albinoni, Haydn, Mozart, Mendelssohn,
Borodin, Bizet, Power, Debussy, Britten y
el propio Palacios.

La segunda modalidad auna todos
aquellos cuentos musicales para los que

Estudios bandisticos, Ill (2019), pp. 79-105.

se ha compuesto ex profeso una musica
original y especifica para un cuento esco-
gido o creado también paratal efecto. Den-
tro de este grupo encontramos, a su vez,
dos tipologias de cuento musical. Por un
lado, aquellos donde el compositor selec-
ciona o inventa un texto y, posteriormente,
compone una musica original que intenta
describir el discurso literario, establecién-
dose estrechos lazos estructurales entre
el cuento narrado y la musica. El punto de
partida de estas producciones es, por tan-
to, el relato, del cual surge posteriormente
una musica que busca fusionarse intima-
mente con él, con el fin de ilustrarlo musi-
calmente. Algunos ejemplos de este tipo
de creacion musical son Pedro y el lobo
(1936) de Serguéi Prokofiev, basado en el
cuento tradicional ruso homoénimo; Liliana
(1993) de Salvador Brotons, basado en un
poema de Apel-les Mestres; Viaje a la luna
(1966), con texto de Josep Maria Espinas
y musica de Xavier Montsalvatge; y La
mota de polvo (1991), con musica y texto
de Fernando Palacios.

De manera diferente y también poco
frecuente, encontramos creaciones don-
de el compositor escribe en primer lugar
la musica y posteriormente le adapta un
relato. De esta forma, es la musica la que
genera el discurso textual que se unira
estrechamente a ella. Uno de los cuen-
tos musicales concebidos desde esta
perspectiva es Ludibrias (2011), de Six-
to Manuel Herrero, una obra para la cual
compuso en primer lugar la musica y mas
tarde le afiadié un relato de creacion pro-
pia que la dotara de significado.
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Por otro lado, el cuento musical no esta
limitado estética ni musicalmente, en la me-
dida de que el compositor puede elegir li-
bremente el texto y la musica partiendo de
Su inspiracion creativa. Sin embargo, el pun-
to comun de todo cuento musical debe con-
sistir en combinar intimamente la narracion
y la musica, de forma que ambos elementos
se complementen de manera reciproca y se
otorguen significado mutuamente.

Muchos cuentos musicales, ademas
de perseguir un obijetivo artistico, presen-
tan también una finalidad didactica. Pedro
y el lobo es un claro ejemplo de esta cues-
tion. Prokdfiev recibié el encargo de com-
poner una obra para familiarizar al publico
infantil con los instrumentos de la orquesta.
Este objetivo lo consiguid asociando a cada
personaje del cuento un instrumento. De la
misma manera, el cuento musical Viaje a la
luna también contiene un componente di-
déctico. Esta obra comienza explicando las
diferentes familias instrumentales que van
a intervenir en cada parte del cuento, para
que asi el publico vaya identificandolas du-
rante su audicion.

Con todo ello, podemos decir
que el cuento musical constituye una
composicion en la cual musica y texto
se ilustran mutuamente. Por tanto, no
debe entenderse como el mero binomio
cuento-musica, sino como la confluencia
y la interaccién reciprocas entre ambos
elementos para crear una realidad artistica
nueva e indivisible.

Ludibrias: desde la musica al texto en el
proceso creativo

La composicion de este cuento musi-
cal resulta un tanto inhabitual puesto que
la escritura de la musica se realizo, en pri-
mer lugar, sin un texto argumentativo pre-
vio, como si de un «arte secuencial» sin
palabras e imagenes se tratara*. En este
sentido, la musica incluida en cada capi-
tulo del cuento puede ser escuchada in-
dependientemente del resto, ya que posee
un discurso légico propio y caracteristico.
El objetivo inicial de la obra fue el de es-
cribir una musica basada en el uso de los
modos gregorianos y, al mismo tiempo, in-

4 Podemos hallar una de las primeras manifestaciones de «arte secuencial» en las Pinturas Ru-
pestres. Con estas, el hombre primitivo inicia sus primeras manifestaciones pictéricas, las cuales le
permiten distinguir y aprender a conocer mejor el medio natural y animal en el que se desenvuelve.
Estas pinturas parecen estar realizadas con un cierto orden que clarifica su mensaje.

La escritura de la musica, realizada por el mismo autor en Ludibrias, establece un cierto para-
lelismo con la definicién de «arte secuencial» que defiende Will Eisner: «“Escribir” comics puede
definirse como la concepcion de una idea, la disposicion de los elementos graficos, la construccion
de la secuencia de dicha narracién y la composicién de los dialogos. Es, a un mismo tiempo, parte
y todo del medio [...]. Por las exigencias que implica, el guionista de cémics se encuentra més cer-
ca del autor dramatico, con la salvedad de que el escritor, en el caso de los cémics, es también el
constructor de imagenes (dibujante). En el arte secuencial, ambas funciones se encuentran irrevo-
cablemente entrelazadas. El arte secuencial es el acto de tramar un tejido». Eisner, Will. E/ Comic y
el Arte Secuencial. Barcelona, Norma Editorial, 1994, p. 124.
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troducir otros de tipologia diferente e inclu-
so artificiales, creando un complejo sonoro
que tuviera como resultado la confluencia
entre tradicién y modernidad. Para ello,
una produccion digital sonora editada por
el sello Membran International GmbH sirvid
de documento sonoro para seleccionar o
inspirar alguno de los motivos tematicos
usados en las secciones de la obra mu-
sical®, un recurso que en composicion se
conoce como cita musical®. Este sistema
de escritura proporciond, en muchos mo-
mentos de la obra, un espacio disefiado en
forma de collage a partir de una serie de
motivos musicales melédicos y ritmicos’.
Este conglomerado de materiales mu-
sicales fue desarrollado a través de una
serie de técnicas compositivas basada en
la superposicion de lineas melddicas inde-
pendientes, es decir, mediante una polifo-
nia de varias lineas melédicas superpues-

tas y organizadas por diferentes modos
que dan lugar a una polimodalidad, tanto
vertical como horizontal. Su empleo permi-
ti6 generar grandes complejos texturales
gracias a una estratificacion de las voces
que se apoya en la instrumentacion tipica
para banda de musica.

Una vez que la musica estuvo escrita,
emano de su propio contenido la necesi-
dad de ponerle letra y de implementar la
interpretacion de un texto narrado que die-
ra voz a la melodia. El resultado final fue un
cuento musical ambientado en el Medievo,
resultado estilistico que rozaba el estado
liminal del propio arte de la composicion
musical, donde reyes y reinas, principes y
doncellas, duendes y dragones, cohabita-
sen en una historia de caracter ludico que
tan solo pretende recrear unos valores de
justicia e igualdad entre los participantes y
Sus receptores.

5 EnsemBLE ALBA. Music of the Middle Ages (Hildegard von Bingen/ Meister Rumelant). Membran
International Gmbh (2004).

6 Se entiende aqui el concepto de «cita musical» como el recurso musical compositivo que utiliza
fragmentos motivicos o fraseolégicos de otras obras en la nueva pieza musical. Morgan, en su libro
sobre, La musica del siglo xx, nos dice: «Uno de los primeros sintomas del cambio significativo que
se produjo en la vision composicional fue la aparicién de citas musicales correspondientes a la musi-
ca tradicional tonal [...]. El rasgo novedoso en las citas musicales de la década de 1960 lo constituye
el hecho de que normalmente son tratadas como “objetos externos”, como cosas extraidas de otras
épocas y lugares, con unos principios estilisticos anacrénicos respecto a sus contextos inmediatos.
La musica tonal se pone de relieve frente a la musica no tonal, o frente a otra». MorGaN, Robert. La
Musica del Siglo xx. Madrid, Akal, 1994, p. 432.

7 José Marfa Garcfa Laborda, en su glosario de términos, define el collage de la siguiente manera:
«técnica que alude en un principio al método de pegar diversos elementos dispares, empleada por
Picasso y Brague en 1912. En la mUsica se aplica esta técnica para aludir a toda clase de interferen-
cias que inciden desde fuera en forma de citas de |a historia de la musica o de ruidos (manipulados
por musica concreta) y que estan tratadas de forma multiforme y variada». GARcia LABORDA, José
Marfa. Forma y estructura de la Musica en el siglo xx (Una aproximacion analitica). Madrid, Alpuerto,
1996, p. 248.
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Ludibrias: el argumento

Ludibrias, obra basada en el uso
de temas motivico-ritmicos de la musica
medieval, en recreaciones de espacios
sonoros como o6rganos de catedral y
fanfarrias anunciadoras de los castillos,
generd poco a poco la necesidad de dar
voz a la musica con palabras, con un tex-
to que puede ser narrado y, a su vez, es-
cenificado. Su argumento es el siguiente:

En una tierra donde existen tres reinos
representados por tres colores —el Reino
Blanco, el Reino Negro y el Reino Azul-,
la necesidad del Rey Blanco por perpe-
tuar su dinastia y bienestar a su pueblo
le incita a intentar negociar el casamiento
de su hija, la Princesa Blanca, con el hijo
del Rey Negro, el Principe Negro. Nega-
da la princesa a casarse por obligacion,
el Principe Negro la rapta; sin embargo,
la princesa es capaz de escapar de sus
mazmorras y solicitar la ayuda al hijo del
Rey Azul, el Principe Azul, quien se en-
cuentra desterrado debido a un fatidico
hechizo obrado por la Bruja Gris, la cual
le mantiene en un estado de nifiez perpe-
tua y alejado en un bosque en compafiia
de unos duendes amarillos y su dragon

rojo. Al final, el Principe Azul consigue
evitar el matrimonio de la Princesa Blan-
ca casandose él mismo con ella y desha-
ciendo el hechizo que tanto a él como a
sus duendes y su dragén le habia realiza-
do la Bruja Gris.

El texto del cuento es inédito, pues
como ya se ha adelantado parrafos atras,
surge de la necesidad de explicar la mu-
sica con las palabras. En realidad, esta
contado desde el deseo de eliminar las
diferencias de clases entre las personas,
y es al final del cuento cuando podemos
hallar su moraleja. Asi, el narrador toma
parte, en primera persona de la accion,
invitando a todos los oyentes a no dife-
renciar a las personas vy los territorios por
sus tendencias y colores®.

Analisis musical de Ludibrias

La antesala de la composicion musical

El texto de Ludibrias fue acabado en
el afo 2011. Sin embargo, la composicion

8 Al final del cuento, el texto plantea una serie de conclusiones en forma de moraleja que textual-
mente dice lo siguiente: «jBueno! ;Y ahora qué?... os preguntaréis... jAh si, ya sé! Todos pensais
que los Principes se casaron, unieron sus reinos, sacaron a sus pueblos de la miseria, y todos fueron
felices y comieron perdices... Es posible, no lo sé... Pero si os puedo contar lo siguiente. Los Reinos
Azul y Blanco se unieron y formaron un nuevo reino llamado Reino Zarco, color que representa la
mezcla entre los colores de esas tierras. El Dragén Rojo se convirtié en el Dragén Verde, dispuesto
a apagar el fuego de los volcanes del Reino Rojo y a tapar sus crateres para siempre. El borriquillo
se transformo en un magnifico corcel Marrén. Ahora ya podia cabalgar en libertad por rios, valles
y montafias del nuevo Reino. Y si de algo nos debe servir este cuento es para ensefiarnos que los
colores no sirven para dividir a las personas, sino para mezclarlos en un solo suefio, en una sola
ilusion. Y si alguna vez os encontrais con el Arco lris, fijaos atentamente en sus colores... Podréis ver
a todos nuestros amigos y amigas de este cuento vivir en paz y armonia, convirtiendo sus suefios en
ilusiones, sin que los separe el color de sus almas. Por cierto, jnuestros principes fueron muy felices!
Que si... que comieron perdices... /0 no? ;Qué pensais vosotros?».
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comenz6 mucho antes, durante el curso
2009-2010, en la época en la que el autor
fue profesor de la catedra de composi-
cion del Conservatorio Superior de Mu-
sica de Murcia. Previamente, el compo-
sitor habia participado en la Universidad
Politécnica de Valencia en una serie de
cursos de formacion con la finalidad de
realizar su doctorado (2002). Es enton-
ces, cuando en asignaturas como Grego-
riano y Paleografia del Barroco, comenzé
a profundizar en el comportamiento de la
modalidad, tanto en el ambito de la musi-
ca religiosa como profana. También, fue
de suma importancia estudiar el lenguaje
musical de Olivier Messiaen a través de
su tratado sobre los modos de transpo-
sicion limitada®. Mediante la asimilacion
de su técnica y de su lenguaje musical
pudo aprender y entender mejor el com-
portamiento y el uso de los modos, in-
dependientemente de su procedencia y
naturaleza'.

La misma palabra que titula el cuento
supone ya una anomalia en su significado,
puesto que Ludibria como tal no existe.
Realmente, se trata de una invencioén pro-
pia, cuya palabra originaria es «ludibrio»,
que significa en castellano mofa o burla.

La instrumentacion

La obra esta escrita para banda de
musica, aunque puede interpretarse con
una plantilla reducida formada por un
solo intérprete por voz; o bien, si se da
la posibilidad, cada voz se puede desdo-
blar con el numero de intérpretes que se
considere oportuno, de acuerdo con las
posibilidades de cada banda y tenien-
do siempre en cuenta el equilibrio de la
textura instrumental’. La plantilla para
el grupo instrumental o banda de mdusi-
ca esta configurada siguiendo el orden
establecido en la tabla 1 (ver pagina si-
guiente).

Consideraciones sobre la performance

Un aspecto importante de este cuen-
to musical es que su interpretacion pue-
de adaptarse a los siguientes formatos en
cuanto a la performance se refiere:

1. Solamente la interpretacion de la
musica, pues en su origen estaba pensa-
do como una obra sin palabras, a modo
de suite instrumental.

2. Con el texto narrado y la musica,
sin representacion escénica ni teatrali-

9 MessiaeN, Olivier. Técnica de mi lenguaje musical. Paris, Alphonse Leduc, 1993.

10 Una vez mas, resulta necesario especificar que con este andlisis tan solo se pretende explicar el
principio creativo de la obra, citando aquellas fuentes primarias que sirvieron al autor como puntos
de referencia para escribir la partitura. Ahora bien, con ello no se pretende crear un debate sobre
innovaciones y estados de la cuestion sobre los nuevos recursos compositivos.

11 Este principio creativo se ajusta al estilo originario medieval, el cual no precisa de un amplio
numero de intérpretes para hacer sonar adecuadamente la obra musical.
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Flautin

Flautas 1-2

Oboes 1-2

Corno inglés (Fa)
Fagotes 1-2

Clarinete requinto (Mib)
Clarinete principal (Sib)
Clarinete 1 (Sib)
Clarinetes 2-3 (Sib)
Clarinete bajo (Sib)
Saxofén soprano (Sib)
Saxofones altos 1-2 (Mib)

Saxofones tenores 1-2 (Sib)
Saxofén baritono (Mib)
Narrador

Xiléfono

Triangulo

Platos: choque y suspendidos
Caja china

Tamboril o tambor antiguo
Bombo

Timbales cromaticos
Fiscornos 1-2 (Sib)
Trompeta 1 (Sib)

Trompetas 2-3 (Sib)
Trompas 1y 3 (Fa)
Trompas 2y 4 (Fa)
Trombon 1
Trombones 2-3
Trombdn bajo
Violonchelo (opcional)
Contrabajo (opcional)
Bombardinos 1-2
Tubas 1-2

Tabla 1. Plantilla instrumental.

zacion, de tal manera que el narrador da
vida a los diferentes personajes, descri-
biéndolos e incluso simulando cambios
de registro.

3. Con puesta en escena y musica
mediante la teatralizaciéon de los
diferentes personajes que aparecen en
el cuento.

Por lo tanto, musica y texto son in-
dependientes, ambos cohabitan y juntos
forman el sustrato que da origen al men-
saje del cuento, ninguno de ellos esta su-
bordinado al otro, ambos tienen la misma
importancia y enfatizan al mismo nivel,
tanto cuando la letra se manifiesta sola,
con musica o la musica sin el texto.

Esquema formal

La distribucion del espacio y el tiem-
po del cuento musical no varia en ninguna
de las tres modalidades en las que puede
ser interpretado. Sus diferentes divisiones
internas, es decir, sus capitulos, también

88

estan subtitulados. Su esquema formal es
el siguiente:

- Pequena «Obertura-Introduccién»

(cc. 1-10).

- Capitulo I: «Los tres reinos de la Tierra
del Arco Iris» (cc. 11-177).

- Capitulo Il: «Camandulas de una cautiva
cristiana» (cc. 178-312).

- Capitulo lll: «<Las cancamusas del duen-
de» (cc. 313-397).

- Capitulo IV: «Fanfarrias para una boda»
(cc. 398-422).

- Capitulo V: «Nupcias del Principe Nifio»
(cc. 423-460).

- Capitulo VI: «La llegada del Principe
Nifio y la ruptura del hechizo gris» (cc.

461-final).

Anadlisis de los contenidos musicales

En cuanto al andlisis de sus conteni-
dos musicales, la partitura ha sido escrita
a partir de la polarizacion de dos modos,
La y Mi, empleados ambos en funcion de
ciertas variantes modales. En realidad,
lo que se establece a lo largo de toda la
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obra es una especie de relacion de cen- Introduccién

tros sonoros de caracter consonante entre NARRADOR:

ambos modos, es decir, la musica esta es-

crita en base a estos dos pilares modales.
La «Obertura» estd precedida de «pn’napes, princesas, duendeg, 'erJas,
. q ion del do E reyes, villanos, amiguitos y amiguitas de

unalmtro ucmop el texto narrado. n‘su estas tierras. . »

sentido metaférico, esta pequefia seccion

esta planteada como una introduccién con

iHola!

estoy aqui con vosotros y con mis ami-
gos los musicos para contaros una bonita

caracter de «extrema agitacion», en don- historia de amistad y amor que tuvo lugar
de toda la plantilla alterna trinos y escalas hace muchisimos, muchisimos afos. ..
ascendentes y descendentes en Mi Edlico. ¢Queréis escucharla?... ;Si?

Este modo pronto se utilizara mediante dife-
rentes variantes sonoras, de tal forma que,
en las maderas, el modo se transformara,
reduciéndose a un ambito pentacordal vy,
a su vez, los sonidos escritos en forma de
trinos batiran sobre la nota Re#, que produ-
cird una sensacion sonora de sensible de
Mi (ejemplo musical 1).

iPues vamos alla!
MUSICA...

Tranquilo con cierta intriga  Agitato

=44 =120

#r r

T~

0 - IS St P PE S £ £
s % Fro—ate ] o —+ —t ]
. — o | - — ]
% 1% } t |
% 4 % %ﬁ' } |

Picolo y flautas 1-2 PP < ff +Com.Ing.

Oboes 1-2

Clarinetes 1-2-3 —ff — T +Como Inglés
Corno inglés
R
27—t
e
%
Saxo soprano
Saxos altos 1-2
Saxos tenores 12 —

#
&

Saxos tenores 1-2 > bai
C. baj. (8vb)
Clarinete bajo v aj. (8vb)

Y

2
Fagar w— ”
Saxofon baritono Sax. bar.
Clarinete bajo

Ejemplo musical 1. «Obertura». Comportamiento de la seccion de maderas.
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En la percusion podemos apreciar como el xiléfono apoya la textura agitada de las
secciones de la madera, mientras el resto de los instrumentos de la familia de percusion
se limitan a crear tensiones timbricas mediante sonidos prolongados o resonancias.

Tranquilo con cierta intriga Agitato
J=aa J=120
)
s
Platillos > >
w4 i 3.0 ) 3 L |
LU} — 4= l I
y o — P
Bombo —3—
T § |2 |y J by | |
L 3 % [ S < | |
S
Timbales
P
P = = = =2 |
e — % — 1 ]
=3 &
rp VA

Ejemplo musical 2. «Obertura». Comportamiento de la seccion de percusion.

Al mismo tiempo, en la seccién de metales, aparece un elemento tematico basado
en una melodia con una ritmica en tresillos de negra, escrito en Mi frigio y yuxtapuesto a
la seccion de instrumentos de madera y percusion. De esta manera, se produce el primer
episodio sonoro creado mediante la técnica de la polimodalidad, la cual también se pue-
de percibir como una superposicion de diferentes colores sonoros.

Tranquilo con cierta intriga Agitato
=44 . =120
/ Fliscornos 1-2 J —
Na Trompetas 1-2-3 j— i — 3 ) > > >
p iy w— 1 - 1 - s ]
¥ i — T — = I T f i |
% % i — t r; — f r = i t i
3 I - T T T T T T 1
> K > > T > — 3
VA >
Trompas 1-2-3-4 S B
fH o4 P > > — 3 > > 3 o
> iy 3 T T T T + t ]
3 i T i T T » T I ! |
% Z i — i f — | t - r; - i
3 4 ' i T— r T i 1
T > ' > l > >
3 4
Trombones 1-2-3 S I
Trombon bajo r”j > 3 - > - >
o % v t > T t - ]
) % i — l f T I = i . s |
7 Z i —" o T —+ i f = T f |
e 3 4 1 — } T 1 f i
AR = - =
Violonchelos y contrabajos + Bombardinos 1-2
>
> > > >
& | > | | |
)" % o — t T — s i ]
): % i | t —t - » |
7 Z ¥ - T T T |
4o i 3 £ f f F i £ i
—
w —————— r > > r > r
z — > 5 >

Tubas 1-2

Ejemplo musical 3. «Obertura». Comportamiento de la seccion de metales.
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La «Obertura», que se inicia sobre un trino de La, finaliza o se interrumpe sobre un
unisono de Mi, y ambas referencias van a configurar los puntos de polarizacién sonora
en toda la obra, como ya se ha indicado. Previamente a la musica, el narrador estable-
cera contacto con el publico anunciando que va a contar un cuento (ejemplo musical 1).

El «Capitulo I: Los Tres Reinos de la Tierra del Arco Iris» comienza con una serie
de motivos ritmicos en la percusion, en el tambor, que simbolizan o nos introducen en
una danza medieval (ejemplo musical 4).

Tambor sordo

Tambor Viejo

Ejemplo musical 4. «Capitulo I». Ritmo de percusion.

La melodia ritmica esta formada por una frase que a su vez se divide en cuatro semi-
frases. La frase tematica principal comienza en Mi 'y descansa sobre Si, y el modo utiliza-
do es Mi edlico. La frase esta escrita en los oboes y en el corno inglés. La frase tematica
principal finalizaréa sobre la nota Si tras dos suspensiones en Mi. Por lo tanto, se puede
apreciar que la frase esta formada por cuatro semifrases que descansan sucesivamente
en Si, Mi, Miy Si.

> > >
> > > m > > > > > > > m > > > o
>
08 J N T J |
Ot —a T P —— } = — T P —— )
G = I = T = f ]
) = ! ! = { |
= . s . ; : I P—
wi [ ] F LLT 0 [rJf L CL1¢
> > > >
= > > > > >
> > >
Corno inglés
R > > > > > >
> > > > - - > z = -
04 < g p— P — |
o — T » o — T o | )
= = I I I == |
—f —— t t |
% e B B e . — — ]
s —L I V —>LT L] [/ -
> > > > > r
> S > < 3 . .
> > > =z > = > 2 >

Ejemplo musical 5. «Capitulo I». Frase tematica principal.
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A partir de esta exposicion tematica principal que realizan en solitario el oboe vy el
corno inglés, con el acompafiamiento ritmico de la percusiéon, comienzan a aparecer
otros elementos tematicos que se contraponen al principal, formando una superposicion
de lineas melddicas que configuran un complejo textural contrapuntistico muy denso. En
el ejemplo musical 6 se aprecia esta texturalidad melddica, instrumentada en las made-
ras. Al mismo tiempo, en la seccion de metales se forma otra serie de lineas melédicas y
ritmicas a modo de variaciones tematicas de las realizadas en la seccién de instrumentos
de madera que podemos ver en el ejemplo musical 7.

Doblado a 8* Alta y Baja

. . . > > > > > >
08 P e s ., [T >222 355> > > > 0 e 7>>>
- et e S et e e, e e st e e st e e e e s st e s et i = |
e e e e e s e eVt e e e e e o ]
%g,.J RIS et T P e e |
N — —
Clarinete Pral-1-2-3 — f
Saxofén Soprano +Oboes 12
Saxofones Altos 1-2 inelé
1
Saxofones Tenores 1-2 ¥ como Ingies
o K - T K T T i r |
e ———— e o e e e e S e e e |
e e e e i et e s e e e e e s e e e e 2 P e s s e e e |
§—F i T e ; e e e e e e e ! e
- — e = < e evc ce ¢ — e A
Fagotes 1-2 Doblado a 8" Baja
Clarinete Bajo
} # Saxofé Baritono
[} | | | | | |
\3 8 | [ | | [ |
NARRADOR Estoy viejo y cansado, no me quedan fuerzas para seguir luchando contra las amenazas del Reino Negro
=
Picolo y Flautas 1-2 > — > —
= T T T Requinto T y o F'!F'f T e LLfef
% i | | =10
> > > 5
> > > >
pe>>>pPe g2>2>  >2>—— > [[Eeeeem s 0 > 2 8 2 > 5 5 > [
D ta=a P prop ——rpu ,re I — e T e e = o)
f e e o s i e e e e P s e s S s e |
Ho—=r == == et [pe——— |
—— s —r—
pP—=f
T T e — T X T X = T T )
e e e e N I |
R e e e e N S e s ===
g e 4 ¢ e 4 < - v " 4 ¢ e 99 ¢ ¢ & o e o @
4 ; s ¢ < X _S ¢ ¢ . _S
A | | | | | |
(3 | | | I I |

He pensado que si te casas con el hijo de mi gran amigo, el Rey Azul

Ejemplo musical 6. «Capitulo |». Complejo textural en las maderas.
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Fliscornos 1-2
Trompetas 1-2-3
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Tubas 1-2
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Ejemplo musical 7. «Capitulo |». Complejo textural en los metales.

A pesar de este gran conglomerado melddico-ritmico, la situacion sonora resultara
totalmente coherente, puesto que todos los elementos tematicos estan compuestos
sobre el modo Mi edlico. Esta circunstancia proporciona un gran equilibrio sonoro que
dota al conjunto de una plasticidad asombrosa —como objetivo central del momento—;
y, ademas, como hilo unificador de la seccion. El dinamismo de esta danza sirvié como
punto de partida para exponer la situacion inicial del cuento, es decir, la introduccién
narrativa, donde se presenta a los principales personajes y se expone el conflicto
generado.

En el compas 92 de este capitulo se produce una interrupciéon de la danza y de
su complejo textural. Esta interrupcion esta realizada con los materiales tematicos pro-
cedentes de la «Obertura» (seccion de madera), como una especie de déja vu, pero
ahora superponiendo al modo Mi edlico una escala de tonos enteros que elimina la
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coherencia sonora que hasta ahora existia. A la llegada del compas 102, la musica se
ralentiza aun mas en forma de un coral escrito en Mi dérico (ejemplo musical 8).

Picolo y Flautas 1-2 Oboes 1-2
Requinto y Clarinetes Pral-1-2-3

t@u;
PR
HY
RV

Flautas 1-2

Como i —————— S Oboes 1-2
‘omo inglés
2

——— : ‘ T T —

5 T 5% = = = T 1 i
ﬁz:‘%:‘% I 7 I I r I |'|9 I ?' +— % 1

Fagot. lz\—//" mp

Botes - Corno inglés

Clarinete bajo Requinto y Clarinetes Pral-1-2-3

Fagots y Clarinete bajo

Ejemplo musical 8. «Capitulo I». Interrupcion de la danza.

En el compéas 109, acompafiado con el mismo ritmo de percusion que al principio de
este «Capitulo I» (véase el ejemplo musical 4), aparece un nuevo disefio melddico-ritmico,
expuesto por la seccién de saxofones. Este gesto se relacionara mediante superposiciones
contrapuntisticas con el resto de instrumentos, escrito sobre dos organizaciones sonoras: el
modo Mi edlico y la escala de tonos enteros que desestabiliza sonoramente el conjunto te-
matico (ejemplo musical 9). En el compas 161 vuelve a aparecer el primer tema de este ca-
pitulo, de nuevo en Mi edlico, para dar una mayor cohesion sonora al final de esta seccion.

Clarinetes Pral-1-2-3

Saxofon soprano - Saxofon soprano
Saxofenes altos 1-2
Saxofones teneros 1-2

4 - = - )
z »p— i

= . e e —— :
T B el D B A D

Ejemplo musical 9. «Capitulo I». Segundo tema ritmico-melddico con superposicién modal.
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El «Capitulo II: Camandulas de la Cautiva Princesa» comienza con un solo de flauta
a modo de «prosa musical»'2, Este tramo fue compuesto tomando como modelo auditivo,
pero no copiado, la introducciéon que realiza la flauta en la cancion medieval titulada Die
tenschen morder'®. En Ludibrias esta escrita en el modo Mi dérico (ejemplo musical 10).

Flauta
Solo libre, como una improvisacion.

N > >— T > >

by A T de. D) Zpladettel e o~ e 0 o~ A

e e e e e pfesm e ofeae e efesa e
== =SS ‘ ==t — ===

T : — e == —

Ejemplo musical 10. «Capitulo Il». «Prosa musical» de la fauta.

A continuacion, el tema introducido por la flauta va a ser aprovechado por el corno
inglés, oboes, fagotes y flautin como punto de referencia para reproducir el mismo patrén
musical con variaciones. Estos instrumentos, poco a poco y con entradas escalonadas,
van creando un entramado de lineas melddicas que se contraponen entre ellas, y que,
a su vez, crean una suerte de discurso polifénico muy floreado en el que se alternan y
superponen los modos de Mi dérico y Mi edlico.

9 : m—— Er Cltretrmr a2 P Frreer o Lrefefilirf.
res = H— o i i e f t i e = =]

% € I I e I e =
Flautas 1-2 P Picoloy Flauta |

Solo

) r = + Fagotes -2 ) ~ | Il [

75 R o T 1 1 17 e e e e s |
Prm—— o i ; I o == P P e ™ e e
€—= e e e t t L — = o t—HE—# g+~ H

! — 3 CERE L] E2 ClE RS E j;g

Oboes 1-2 CEs ~Z — T

Corno inglés P

Ejemplo musical 11. «Capitulo II». Polifonia floreada.

12 Ofrecemos aqui la definicion de «prosa musical» recogida en el glosario de términos de José
Maria Garcia Laborda: «segun [Arnold] Schéenberg se trata de un lenguaje musical altamente poli-
fénico que no atiende a la regulacion métrica de la frase cadencial y tiende a hacer desaparecer el
efecto de la barra del compés». Garcia LABORDA, José Marfa. La musica del siglo xx: primera parte
(1890-1914), modernidad y emancipacion. Madrid, Alpuerto, 2000, p. 324.

13 EnsemsLE ALeA. Music of the Middle Ages...
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Tras una interrupcion del proceso musical descrito anteriormente —en la que solo
interviene el narrador—, a partir del compas 206, en la seccién de maderas, comienza
a desarrollarse una danza lenta, sinuosa y acompafiada por los instrumentos de percu-
sion. La caracteristica principal es la de adornar y anteceder las notas béasicas con una
serie de grupetos. Al respecto, las notas fundamentales estan escritas segun la sucesion
intervélica constituida por tres segundas menores y dos segundas mayores, en sentido
descendente.

8 m Snl
i
A"
n—C—

W
Y
P

ANIY.4
¢ Saxofon soprano

Ejemplo musical 12. «Capitulo Il». Linea floreada descendente

Otra linea melddica de similares caracteristicas estéticas, mas con una distribucion
intervdlica diferente, contrasta con la primera. Su configuracion es la siguiente: arranca
con un salto ascendente de quinta justa y le siguen, siempre en direccion descendente,
dos segundas menores, una segunda mayor; otra segunda menor y, finalmente, una se-
gunda mayor, (ejemplo musical 13). Por otro lado, nétese que ambas lineas melédicas
floreadas son introducidas por el saxofén soprano.
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De fle flbe S0, . . I3 ..
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@,é’ka

Saxofén soprano

Ejemplo musical 13. «Capitulo Il». Linea floreada ascendente y descendente.

Estos disefios seran reproducidos en las maderas atendiendo a diferentes tipos de
plano textural: por imitacion, por entradas escalonadas (ejemplo musical 14, en la pagina
siguiente), por superposicion a unisono y por superposicion a diferentes distancias inter-
vélicas (ejemplo musical 15, en la pagina siguiente).
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Ejemplo musical 14. «Capitulo Il». Superpdsiciones escalonadas.

Picolo y Flautas 1-2
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Ejemplo musical 15. «Capitulo Il». Superposiciones con diferentes distancias intervalicas.
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Al mismo tiempo, en la seccién de metales aparece una serie de disefios motivicos
puramente ritmicos cuya mision es enfatizar el ritmo de la percusion y, a su vez, propiciar
un mayor contraste con las lineas melédicas de la seccién de instrumentos de madera.
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Ejemplo musical 16. «Capitulo Il». Lineas ritmicas en la seccién de metales.

Todo este entramado finaliza mediante un proceso de disolucién de los motivos as-
cendentes y descendentes establecidos en la seccion instrumental de las maderas, y
también, por los escritos en la seccion de instrumentos de metal.

En cuanto a la narracion, la musica de esta seccion propicio el desarrollo del texto en
donde los acontecimientos planteados en la introduccién actian en funcién del objetivo
que persiguen los personajes, sobre todo en lo que se refiere a la huida de la Princesa
Blanca de su cautiverio por parte del Principe Negro. En este sentido, en este segundo
capitulo se desarrolla gran parte del nudo del cuento musical.

El «Capitulo lll: Las cancamusas del Duende» esta basado en un tema extraido, en
forma de cita musical pero con variaciones ritmicas, de la melodia medieval original Got in
vier elementen™. Acompafiado por los instrumentos de percusion, el tema es introducido
por el clarinete principal, y cuando este finaliza su exposicion, volvera a ser expuesto por

14 |bidem.
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el oboe. En ese momento el clarinete realizara una especie de segundo tema contrapun-
tistico. De la misma forma, el tema principal sera reproducido por la flauta y por el oboe,
apareciendo un nuevo tema contrapuntistico en el fagot. Esta manera fugada de presen-
tar el tema se hace sobre una especie de modo de La en el que se superpone la tercera
mayor y la tercera menor al mismo tiempo: Do y Do#. El tema principal también aparece
después en la seccion de saxofones, pero superpuesto sobre diferentes distancias inter-
valicas que aumentan la desestabilizacién sonora.

Al mismo tiempo, el xiléfono expone un tema puramente ritmico e intervalico que se
contrapone a todo el entramado de la seccién de las maderas y que ayuda a crear una
masa sonora textural basada en la superposiciéon de todas las lineas melddicas y ritmicas
presentadas. Justo en el punto de mayor densidad textural, la seccién de instrumentos
de metal refuerza el momento con un pedal ritmico sobre Do# (ejemplo musical 17). La
musica de esta seccién ayudd a desarrollar y expandir el texto del cuento en su parte
de nudo, pues es aqui donde la Princesa Blanca descubre al hechizado Principe Azul.
Ademas, los dos personajes principales interactian con el fin de apoyarse mutuamente y
solucionar el problema de los Reinos Blanco y Azul.
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Ejemplo musical 17. «Capitulo Il». Complejo sonoro textual completo (continua en la pagina siguiente).
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Ejemplo musical 17. «Capitulo Ill». Complejo sonoro textual completo.

Nos situamos ahora en el «Capitulo IV: fanfarrias para una boda». Aqui, la técnica
musical utilizada es la cita musical, pero en esta ocasion se recurre un estilo: la fanfarria.
En realidad, se toma como modelo su forma y sus caracteristicas estilisticas, ademas de
la instrumentacion, la cual es realizada Unica y exclusivamente por la seccion de metal,
acompafiados estos por puntuales intervenciones de los platos de choque. El contenido
musical estéa realizado practicamente sobre un hexacordo que, en su inicio, esta formado
por los siguientes sonidos: Mi-La-La#-Si-Do#-Re (ejemplo musical 18).
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Ejemplo musical 18. «Capitulo |V». Hexacordo de la fanfarria.

Se establece asi un dialogo entre las diferentes familias de instrumentos de metal, como
si de una baterfa de preguntas y respuestas se tratara, unas veces de manera alterna y otras
contraponiendo unas con otras (ejemplo musical 19, en la pagina siguiente).
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Ejemplo musical 19. «Capitulo |V». Disefios temdticos de la fanfarria.

En este capitulo, la musica escrita propicié que el texto comenzara a entrar en su
parte de desenlace. Asi, la muUsica anuncia con su fanfarria el plan maquinado por la
Princesa Blanca y por el Dragén para que al final esta pueda contraer matrimonio con el
Principe Azul.

La musica del «Capitulo V: nupcias del Principe Nifio» reproduce el sonido de un
organo en el interior de una catedral, con sus resonancias tipicas y un fraseo que evoca
al pre-barroco musical. Se podria decir que, en el apartado de la técnica de composicion
utilizada, es ahora el 6rgano el instrumento citado. El primer tramo de esta seccion esta
escrito sobre Mi dérico, pero a partir del compas 447 las lineas polifénicas superpuestas
producen un efecto de polimodalidad, puesto que estan escritas en Mi frigio y Mi dérico.
Este ultimo color modal se puede oir sobre todo en las campanas. De nuevo, una escritura
contrapuntistica, por imitacion de elementos tematicos acompafiados por una especie de
bajo continuo en los instrumentos graves —clarinete bajo, saxofén baritono, violonchelos,
contrabajos, tubas y bombardinos—, forman todo el entramado de esta seccion musical.
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Ejemplo musical 20. «Capitulo V». Polimodalidad con Mi frigio y Mi dérico.
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El «Capitulo VI: la llegada del Principe Nifio y la ruptura del hechizo gris» es la sec-
cion musical que mayor variedad tematica atesora; a su vez, afronta recursos sonoros y
técnicas compositivas de diversa procedencia. El primer tramo de esta secciéon comien-
za con una danza en 6/8 que exponen en paralelo y a distancias de octava los oboes y
fagotes, ambos acompafiados por el tambor de manera ritmica y escrito en La edlico.

Oboes 1-2

Fagotes 12 Doblado a 8" grave para fagotes
n > >

TR s o R R T s 3 i T

o 4=ri

Campanas tubulares

Ejemplo musical 21. «Capitulo VI». Tema del primer tramo.

A continuacion, comienzan a aparecer nuevos disefios motivicos y teméaticos que se
contraponen al tema de la danza inicial. Todo el conjunto formara un complejo textural
en el que se superponen diferentes modos, dando lugar de nuevo a una polimodalidad
que desestabiliza el equilibrio sonoro, como por ejemplo La edlico con La dodrico, este
ultimo escrito en la seccion de los saxofones. Ademas, en esta seccion instrumental se
intercala el modo de La ddrico con la «escala acustica» , infringiendo una mayor deses-
tabilizacion sonora al conjunto timbrico general (ver ejemplo 22 en la pagina siguiente).

A partir del compas 504 la musica recuperara el equilibrio sonoro, formando una
texturalidad en La edlico que alternaré en el compés 518 con una nueva polimodalidad
lineal. Asi, la partitura acabara con un presto final que pretende enfatizar el triunfo del
Principe Azul y el amor que siente hacia la Princesa Blanca. Con su vertiginosidad y su
caracter convulso, la composicion musical intenta romper las barreras que establecen
las diferentes maneras de pensar, uniendo a todos los reinos del cuento en una ban-
dera de muchos colores. Es por ello que la polimodalidad emerge de nuevo, como una
especie de corpus sonoro Unico que pretende unir a los pueblos y formar un arco iris
de timbres bajo el que todos cohabiten en equilibrio e igualdad.
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Ejemplo musical 22. «Capitulo VI». Entramado polimodal.

Es importante hacer constar que los dos acordes finales estan realizados en base a
los dos centros sonoros consonantes que han formado parte de la genética musical de
Ludibrias, es decir, haciendo una conexion entre Mi y La. El acorde expandido final que
se forma esté integrado por las notas La-Mi-Sol-Si-Re (ejemplo musical 23, en la pagina
siguiente).

De esta manera, con este lenguaje musical final tan convulsivo, el autor soluciona el
conflicto. El desenlace es cuestionado al final por el propio narrador que, interactuando
con el publico, pretende conocer de primera mano qué piensan los presentes en la sala
y saber cudl es el juicio de valor sobre la felicidad de nuestros personajes.
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Ejemplo musical 23. «Capitulo VI». Acorde final.
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Conclusiones

La escucha y visualizaciéon con ima-
genes del texto narrado de un cuento re-
sulta atractivo como método educativo y
ludico en las personas; y, al mismo tiempo,
incita a potenciar la lectura, el desarrollo
de la personalidad y a establecer criterios
y juicios de valor. De manera inversa, con
Ludibrias queda demostrado que, en su
caso, para un compositor, la escritura mu-
sical puede suponer el primer paso para
la composicion de un cuento musical,
invirtiendo asi las vias naturales de crea-
cién en esta disciplina. En este sentido, la
musica incita y proporciona el texto que
posteriormente sera narrado, y es asf que
se puede llegar a la conclusion de que el
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musico, y en este caso el compositor, pue-
de pensar con la musica al igual que el
escritor hace con las palabras.

La cita musical en Ludibrias supo-
ne un proceso sustancial por el cual se
adoptan caracteristicas estilisticas de
otras épocas, entendiendo con ello que lo
que se pretende es recrear musicalmen-
te un imaginario creativo personal. Estos
elementos no presentan una funcién me-
ramente ornamental, sino que son una
estrategia compositiva que se muestra
abiertamente, sacando a la luz todo lo que
se prepara previamente bajo la superficie
y que, poco a poco, se extiende para con-
figurar un panorama alentador, en el que
la tradicion y la modernidad cohabitan sin
ningun tipo de prejuicio musical.
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